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'« ५ इस पुस्तक में विद्यार्थियों को हिन्दी-साहित्य से परिचित 
' ; कराते का प्रयत्न किया गया है। आरस्भ में संशिप्त इंतहास 
का द्ग्वशेन कराकर, काल-विभाग के अनुसार मुख्य-सुरूय 
कवियों का आलतोचनात्मक वर्णन, संक्षिप्त जीवन-बृत्तान्त सहित, 
दिया गया है । गय-लेखकों का वर्णन अलग दे दिया दे जिससे 

गय के क्रमिक विकास का ज्ञान भी हो जाय | ४ 


|. ». हमले इस वात को ध्यान में रक्खा है. छि विद्यार्थियों का 
आलोचनात्मक अध्ययन में श्रथम अवेश करामा है. । इस कारण 
यथासम्भव समीक्षाओं को क्लिप्ट और गूढ़ होने से बचाया | 
गया है। साथ ही साथ सुमम और सरल रीति से विद्यार्थियों - 

५, , की विवेचना-शक्ति को विकसित करने के पूरे साधन अस्तुत कर 

" + दिये गये हैं। पुस्तक पढ़ने ओर समभने पर विद्यार्थियों को 
अपने साहित्य तथा आचार्यों सेन केवल परिचय ही प्राप्त 
होगा बल्कि उनमें शुण-दोष पहचानने का विचेक भी उत्पन्न 
हो सकेगा, ऐसी हमारी आशा है । 
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हिन्दी और उसके आचार्य 


हिन्दी-साहित्य लगसग ६०० चर्ष पुराना है | हिन्दी भाषा 
में काव्य का लिखा जाना आज' से कोई ६०० वर्ष पू्वे आरंभ 
हुआ था । उस समय केवल कविता ही लिखी जाती थी। 
प्रत्येक देश के साहित्य में आरम्भ में कविता ने ही स्थान 
पाया है। हिन्द में गद्य का लिखा जाना केचल आधुनिक 
काल में ही आरम्भ हुआ है, यद्यपि रीति-काल में भी छुद-पुट- 
प्रयत्न गद्य-लेखट की ओर हुए थे। हम इसी कारण-गय का 
इतिहास आधुनिक काल में ही देंगे । 


विद्वानों ने हिन्दी-साहित्य को, अध्ययत की सरलता रहे 
लिए चार कालों में विभाजित किया है। यद्यपि चारों कालों 
में अन्य अ्रकार की कविता भी हुई है, किन्तु उस काल की 
मुख्य प्रवृत्तियों के आधार पर,ही उस विशेष काल का विशेष 
नाम पढ़ा है। वे चार काल हैं :-- 


(१ ) वीर-गाथा-काल __ संवत्त्‌ १०४० से १४०० तक | 
(२ ) भक्ति-काल संवत्त्‌ १४०० से १७०० तक | 
(३ ) रीति-काल संबत्‌ १७०० से १६०० तक । 


(४) आधुनिक काल संबत्तू १६०० से अब तक ॥ 


8 अननन+ सपनक नमन. अरीफीजीनीन-- जलन, 
। 


र्‌ हिन्दी और उसके आचाये 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि सब कालों के नाम डस काल 
की विशेष भावनाओं को व्यक्त करने वाले हूँ । आधुनिक 
काल मे किसी विशेष भाव का प्राधान्य न होने के कारण 
उसे केवल आधुनिक! मास दे दिया है । वैसे आधुनिक काल 
में गद्य का आरम्भ हुआ था, और कुछ लोग इसी कारण 
उसे गद-युग भी कहते हूँ । 


तथा उसके इतिहास पर विचार करेगे | 


वीर-गाथा-काल 
-.. (सं० १०४० से १४०० ) 
जिस समय हिन्दी-साहित्य का आरम्भ हुआ उस समय 


देश की परिस्थिति ऐसी थी जिसमें कि वीर-काव्य को छोड़ है 


कर अन्य किसी प्रकार की कविता करना असम्भव था। बीर- 
काव्य का तात्पय यह नहीं कि उस कविता में और किसी 
भी प्रकार के भाव न थे। उस समय के काव्य-अन्थों में घीर 
रस की पुष्टि के लिए ऋद्भार रस को भी स्थान दिया गया है, 
- किन्तु शज्वार का स्थान सववेदा गोण ही रहा है। तत्कालीन 
परिस्थिति ही ऐसी थी जिसमें कि इन दो भावों को छोड़ कर 
अन्य भावों की ओर ध्यान देना कवियों के लिए सम्भव ही 
नथा। देश में छोटे-छोटे अनेक राजा राज्य करते थे । उनका 
काम केवल युद्ध तथा भोग-विज्ञास था। किसी अन्य राजा 
की कन्या का हरण करने के लिए वे अनायास ही युद्ध करते 
थे और उस थुद्ध में उनके साथ उनके भाट-चारण भी 
जाया करते थे। -उस सभय के कवि केवल कविता करने 
वाले साहित्यिक कीट ही न थे, वरन्‌ वे अपने स्वामी के साथ 


' 


अब हम इन चारों कालों में हिन्दी-साहित्य की अदृत्तियों 
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चीर-गाथा-काल ' ३ 


ना 


तलवार लेकर युद्धों में भी जाया करते थे। युद्ध या तो किसी 
स्त्री के कारण होते थे या यों ही शज्नुता निभाने के लिए 
जिल राजाओं में इतना बल न था कि वे युद्ध कर सके उनके 
कवि बैसे ही कूठी विरुदावली सुता-सुना कर उन्हें प्रसन्न किया 
करते थे। उनके पूर्वजों के किये हुए चीर-कर्मों को उनके नामों 
के साथ जोड़्-जोड़ कर वे उनके चित्तों को प्रसन्न किया करते 
थ्रे । यह तो उस समच की देश की आन्तरिंक परिस्थिति थी । 


हिन्दी साहित्प के जन्म के - समय देश पर बाहरी आक्र- 
मण भी होने लगे थे। गोरी के आक्रमण उसी समय हुए और 
उससे युद्ध करने में पृथ्वीराज ने कुछ भी न उठा रक्खा। उसके, 
दरवारी कवि चंद बरदाई ने उसके विषय में कविता की और 
उसके साथ युद्ध-क्षेत्र में जाकर युद्ध भी किया। चूंकि उस 
समय देश सें युद्धों का बाहुलल्‍य था अतः कवियों को भी 
-ओऔर किसी भाव की ओर ध्यान देने का समय न मिलता 
था। युद्ध में लड़ते और उसके बाद यदि जीवित रहते तो घर 
जाकर आनन्दू-प्रमोद में समय नष्ट करते थे। देश अथवा 
जाति का इस प्रकार के कर्मों से क्या हाल होता जा रहा था 
इसकी ओर उनका ध्यान ही न जाता था। केवल वीर तथा 
श्वगार रस में सग्न रहना ही राजाओं कां काम था। कवि 
उस समय के राज्याश्रित हुआ करते थे, अतः उन्नका कार्ये भी 
केवल अपने स्वामियों का विनोद करना रह गया था । 


उस समय की कविताओं का अचार केवल मुख से होता 

था । छपाई का तो उस समय कोई प्रबन्ध था ही नहीं, अतः 
कविता लिखो जाती थी और उनका अचार कण्ठ से कण्ठ 
“सक कण्ठों द्वारा ही होता था | याद करने में तथा उच्चारण , 
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में प्रत्येक व्यक्ति की रुचि भिन्न हुआ करती है; अतः कविता 
में भेद हो जाया करता था| यहाँ तक कि कुछ समय बाद 
उसका अपना रूप लोप ही हो जाता था, जेसे आल्हा, जो 
कि उस समय की कविता है; उसका रूप आजकल विलकुल- 
वदल गया है । उसका असली रूप क्या था, विद्वान्‌ अभी तक 
नहीं वता सके हैं । कवि लोग अच्छे काव्यों में अपनी ओर ५ 
] से मिलावट भी किया क़रते थे, किन्तु अपना नाम नहीं देते 
थे | इससे एक काव्य अनेक कवियों की कविताओं का संग्रह- 
| सा हो जाता था और नाम एक ही कवि का होता था। भिन्न 
| समय के क्षेपकों में मिन्न-मिन्न ऐतिहासिक तथ्य तथा घढ- 
। नाओं के होने के कारण उसका ऐतिहरसिक मूल्य ही जाता 
] रहता था | अतः किस समय किसने क्‍या सिखा यह बताना 
अत्यन्त कठिन हो जाता है । 


हिन्दी के आरम्भिक काल की भाषा भी चड़ी अव्यवस्थित 

थी, उसमें पाली तथा आकृतों का समावेश था । अतः आजकल" 
उसका समभतना भी कठिन होगया दे और इसी कारण लोग 

नहें पटकर खोज करने में घवराते हैं । उस समय के मुख्य- 
मुख्य कवि थेः--दलपति विजय ( खुमान रासो के रचयिता ) 
चंद ( पृथ्वीराज रासो के रचयिता ), जगनिक (आहल्ह्म ), 
श्रीधर, खुसरो, पृथ्वीराज तथा विद्यापति | वैसे नरपति नाल्‍्ह 
आदि एक आध और भरी कब्रि हुए हैं, किन्तु उनके काव्यों का 
अमाण कम मिलता है। 


इनका काल-निदे शा करना अत्यन्त कठिन है, क्योंकि इस- 
काल के ग्रन्थों का बढ़ा भारी अभाव है, और जो ग्न्थ मिलते , 
हु » है उनकी प्रामाणिकता संदिग्ध है। 


भ्क्ति-काल शः 


भक्ति-काल 
(सं० १४०० से १७०० ) 


वीर-गाथा-काल्ल में युद्धों का बाहुल्य था, उस समय तलवार 
तथा कलम का साथ बड़ा घनिष्ठ हो गया था। किन्तु भक्ति- 
काल के आरम्भ होते-होते देश में मुसलमानों का राज्य पूर्णतया 
जम गयाथा। देशवासी एक प्रकार से अपने गौरव से हीन 
हो गये थे । उन्हें चारों ओर मुसलमानी राज्य के अत्याचार 
तथा अपनी दासता की दीनता ही दिखाई देती थी। अपनी 
ही फूट के कारण, अपनी ही विज्ञासांधता के कारण, अपनी 
ही भूलों के कारण उनकी अपनी राजनैतिक तथा धार्मिक 
स्वतन्त्रता से हाथ धोने पड़े थे । पराधीम होने के कारण तथा 
निवेल होने के कारण वे सशस्त्र विद्रोह न कर सकते थे। 
देशवासियों में रवामिसान की भावना जगाने के लिए कविगण 
प्रकट रूप स्रे प्रचार भी न कर सकते थे, अत: केवल एकान्त 
में वेठकर कविता करना तथा भगवाब्‌ की ओर दृष्टि लगाना 
ही उनका एकमात्र सहारा रह गया था। अपने धमे का प्रचार 
तो उस समय कठिन था ही, उसके ऊपर मुसलमानी धर्म का 
प्रचार बड़े जोरों से चल रहा था। उस समय की ऐसी 
संकटापन्न परिस्थिति में कवियों ने भक्ति-रस के काव्य लिखना 
आरम्भ किया | 


आरम्भ में कवियों ने मुसलमानी तथा हिन्दू धर्म दोनों में 
सामंजस्य रखते हुए कविता की । कबीर ने अपने मत में 
दोनो धर्मों का सामंजस्य करने का प्रयत्त किया । उस समय 
के कवि अधिकतर सन्त हुआ करते थे; और थोड़े से कवियों 
को छोड़ कर सब द्वी कवि प्रायः किसी विशेष मत के या तो 
चलाने वाले थे या किसी विशेष मत में दीक्षित थे। उस" 
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समय राज्य मुसलमानों का था और प्रजा थी अधिकतर 
हिन्दू, अतः उस कवि का प्रभाव अधिक पड़ता था जिसने कि 
दोनों धर्मों को एक में लाकर मिलाने का प्रयत्न किया। 
कबीर का प्रभाव इसी कांरण अधिक था । किन्तु बाद में जब 
असलमानी राज्य पूर्ण रूप से व्यवस्थित हो गया और अकब्गर 
जैसे राजाओं ने धार्मिक पक्षपात एकदम वन्द्सा ही करे 
दिया, तव कवियों ने अपने धर्म की कविता बड़े जोश के साथ 
आरम्भ कर दी | उन कवियों में अपने भगवान्‌ के विशेष रूप 
के प्रति बड़ी भक्ति थी। और होती क्‍यों न, वे अधिकत्तर 
संसार-त्यागी संत थे । भक्ति-काल।| के कवियों की विशेषता 


' यह भी है कि उस समय मुसलमान कवियों ने भी हिन्दी में 


कविता की--चाहे किसी कारण से भी क्‍यों न की हो | कुछ 
लोग कहते हैँ कि उनका स्वभाव ही इतना कोमल था कि 
उन्होंने हिन्दुओं को प्रसन्‍न रखना चाहा, किन्तु तात्पय यह है 
कि उन सबने धर्मे के श्रचार के लिए ही ऐसा किया है। 
यहाँ तक कि जायसी ने भी--जो कि बड़े ही कोमल स्वभाव 
के संत कहे जाते हैं, मुसलमानी धमम के प्रचार का प्रयत्न अपनी 
कुछ पुस्तकों में किया है। 


उस समय का विशेष भाव भक्ति का होने के कारण उस 
काल का नाम भक्ति-काल पड़ा, किन्तु उस भक्ति-सावना में भी 
भेद था, और उस भेद का कारण विशेष मतानुयायी होना था। 
कुछ कवि निगशु ण मत के मानने वाले थे, कुछ सगुण के; इस 


प्रकार दो भेद हो गये । इन भेदों के भी अभेद हुए। इन सेद- _ 


अभेदों का आधार था मत-वैभिन्य । कोई योग-मार्गी था, 
कोई नि श-सार्गी था और कोई वेष्णव था, तो कोई अपना 
अलग ही पंथ लिए फिरता था | 
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ऊपर हम देख चुके हैं कि सक्तिन्‍्काल में भक्ति की रचना 
ई, किन्तु इस समय में कुछ-कुछ कहीं-कहीं वीर तथा ऋंगार 
की कविता भी हुईं थी। भक्ति-काल में कविता की भाषा भी 
वीर-गाथा-काल से भिन्न हो गई थी। वीर-काल में भाषा, 
डिंगल-सी थी, जो कि हिन्दी का प्रारस्भिक रूप थी; किन्तु 
भक्ति-काल में भाषां का मार्जेत होना आरम्भ हुआ। कचीर 
की खिचड़ी भाषा से लेकर तुलसी की-सी विशुद्ध अवधी में 
कविता होने लगी। आरम्भ में भाषा का रूप बढ़ा ही उखड़ा- 
सा था, उसमें . एकरूपता न थी | पंजाबी, बिहारी, ब्रज तथा 
अवधी का एक विचित्र मेज्न-सा बनाकर कबीर ने अपनी 
कविता की थी । और चू'कि वे पढ़े-लिखे न थे, अतः उसमें 
शिष्यों की कृपा से मिलावट भी खूब हुईं। साषा का रूप' 
कवियों के हाथ में पड़ कर सुधरने लगा | आरम्भ में कचीर 
ने जिस विचिन्न आषा में कविता की उससे पूर्णतया भिन्न 
भाषा का भ्रयोग उनसे वाइ के कवियों ने किया। उसमें 
विशेषता यह रही कि आगे चल्कर कवियों ने दो भाषाओं 
को अपनाया । वीर-काल् में काव्य की भाषा एक थी किन्तु 
भक्ति-काज्न में कषियों ने त्रज तथा अवधी दो भाषाओं में 
कविता कंरना आरम्भ किया | 


सूर तथा उनके साथी अषप्टछापी कवियों ने ब्रज को 
अपनाया, उसके रूप को निखारा, और तुलसी तथा जायसी 
ने अवधी को उसके ग्रामीण रूप से उबार कर साहित्यिक रूप 
दिया। भक्ति-केल के कवियों को ही इस वात का श्रेय है. कि 
उन्होंने हिन्दी-कविता की भाषा को उसका स्थिर रूप दिया, 
उसकी उन्नति के लिए काये आरम्भ किया। भाषा के सम्बन्ध 
में भक्ति-कालीन कवियों के काव्यों में बड़ा भेद है, और यदि 


्प हिन्दी और उसके आचाये 


दर 

हुम समयालनुक्रमानुसार उनकी भाषा को देखें तो उसमें हमें स्रापा 
की गठन और उसकी शक्ति के विकास का क्रम मिल जायगा । 
हम भक्तिकाल के विभिन्न भतों को लेंगे । इन मतों को लेकर 
ही भक्ति की भावना ने चार शाखाओं में विभाजित होकर 
भारत को भक्ति-रस से आत्लावित किया था। इन चार 
शाखाओं का मूल भी दो मुख्य शाखाओं में खोजा जा 
सकता है । 

प्रथम, भक्ति-भावना दो शाखाओं में चँटी--( १) निगुंण 
शाखा, ( २) सगुण शाखा | फिर इन दोनों शाखाओं के भी 
दो-दो भेद हो गए । । 

) निशु ण--ज्ञान-मार्गी निशु ण शाखा तथा श्रेस-सार्गी 

निगुण शाखा | 

(२) सगुण--राम-मार्गी सगुण शाखा तथा कृष्ण-मार्गी 
सगुण शाखा । 

अब हम इर्न चारों शाखाओं का वर्णन आगे करेंगे | 


(१) निमु ण शाखा 
(के ) जान-मार्गी निगुण शाखा 

भक्ति-काल के आरस्स में, जेसा कि हम पहले कह आये 
हैं, संतों का प्रभाव अधिक था और कवि तथा संत पर्योयवाची 
सममे जाते थे। हिन्दू धर्म में सशुण भक्ति का प्राधान्य है, 
अथोत्‌ भगवान्‌ के गुणों का वर्णन बड़े प्रेम से' हिन्दू धर्म से 
किया जाता हें, और उसकी चेश-भूपा आदि का विवरण 
देकर सूर्ति रचाकर उसकी पूजा की जाती है । मुसल्लमानी 
धर्म में 'चुतपरस्ती” कुफ होती है । और वहाँ केवल एक ख़ुदा 
'के लिए स्थान है जो कि सर्वेशक्तिमान हैं! झुसलमानी 
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श्र में उसका स्वरूप कुछ नहीं है। वह केवल एक अनजान 
सातवें आसमान का “हाजिर-नाजिर” मात्र है। उसके गुणों ' 
का वर्णन, उसकी मूर्ति की स्थापना आदि सुसलमानी धर्म में 
स्थान नहीं पाती । इस अफार खुदा एक अनजान-सा है । हिन्दू 
धर्म की विशेषता यह है कि उसमें सब प्रकार के भ्तों को स्थान 
है। हमारे यहाँ भी जो मनुष्य भगवान्‌ को निरंजन तथा 
निशु ण मान कर उसकी आराधना करना चाहे, कर सकता 
है। केवल ज्ञान द्वारा, चिंतन द्वारा, अपने मन को शुद्ध करके, 
मनुष्य विना किसी भी बाहरी पूजा-पाठ के भगवान्‌ को पा 
सकता है । 


! इस प्रकार से हिन्दू धर्म में भी इस बात को पाकर और 
डसका मुसलमानी धमे में साम्य देखकर कुछ कवियों ने 
कविता करनी आरम्भ की।। उस कविता में उम्होंने केवल 
चिंतन तथा आत्म-शुद्धि द्वारा भगवत्‌-प्राप्ति पर जोर दिया । 
यही नहीं, उसमें भी केवल ज्ञान को, तके को स्थान दिया। 
इस सत के सबसे बड़े कवि कबीर हुए हैँ। उनका चलाया 
हुआ कवीर-पंथ अब तक चल्ला आता हँ। उत्तकी कविता सें 
केवल ज्ञान द्वारा ह्वी भगवान्‌ की आत्ति बताई यई है, भूर्ति- 
पूजा तथा नमाज आदि दोनों का विरोध किया गया है। केवल 
अपनी शुद्धि और आत्म-जाग्ृति द्वारा भगवान्‌ का मिलना 
सम्भव बताया गया है। उन्होंने और उनके शिष्यों ने अपने 
पंथ के समर्थन में कविता की । इस अकार निशुण पंथ में 
केवल ज्ञान को स्थान देकर उन्होंने ज्ञानाश्रयी निशु ण शाखा 


“को चलाया। इस शाखा की साषा खड़ी मिश्रत कषीर की 


भाषा ही है ।' 


ज्ञानाश्रयी शाखा के मुख्य-मुख्य- कवि थे:--संत् कबीर, शुरु- 


१० हिन्दी सके आचाये 


॥। 


वर नानक, दादूदयाल, भक्तवर सुन्द्रदास, मलूकदास (जिनका 
“अजगर करे न चाकरी पंछी करे न कास | 
दास मलूका कहि गये सबके द्वाता राम ॥” 
दोहा अत्यन्त असिद्ध है) तथा कविवर अक्षर अनन्द । 
न्‍ (ख ) प्रेम-मार्गी निगुण घारा 
कबीर के शुष्क ज्ञान से ऊब कर कुछ कवियों ने निगुंण 
मत में भी प्रेम को लाने का अयस्न किया | इस मत के कवियों 


की विशेषता यह थी कि वे (') आय: सबके सब मुसलमान 


थे, (२) सबने अवधी भाषा में कविता की और महाकात््य 
लिखे, (३) सबने मुसलमानी सूफी मत को समान कर सारतीय 
कथाओं को लेकर अपने मत का अतिपादन किया। 


सूफी मत में भक्त की कल्पनां पुरुष की तथा भगवान्‌ 
( आराध्य ) की कल्पना सञ्री की की जाती है। यह मत भी 
मुसलमानी मत है, किन्तु 'इस्ल्ाम से प्रेम के विषय में उसका 
विरोध है। इन सूफी कवियों में सबसे प्रधान हैं मलिक 
मुहम्मद जायसी। कहा जाता है कि वे सन्त थे और उन्होंने 
हिन्दू , तथा मुसलमानी धसे में मेल कराने के लिए ही अपने 
'पद्मावत! नामक काव्य को लिखा था। किन्तु प्रेम-मार्गी 
अन्य कवियों में ( जायसी के भी 'कल्लाम” में ). इस्लाम का 
प्रचार अवश्य है। इन कवियों ने अपने काव्यों में इस्लाम 
का (अपने सूफी मतानुसार ) अचार करने का प्रयत्न 
किया है। 
इस सत का भेद कवीर के ज्ञान-मार्ग से केवल इस वात 
कि यह मत कोरे ज्ञान को ही आराधना मे स्थान नहीं 
देता। यद्यपि, यह मत सी निगुण पंथ का सानने वाला था 
किन्तु यह कट्टता दे कि उस निमुण निरह्वार आराध्य को 
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प्रेम से ही पाया जा सकता है। भगवान्‌ की भावना स््री-हूप 
में करके उसके ऊपर रीक कर ( आशिक होकर ) उससे प्रेम 
किया जा सकता है तथा अनेक कष्ट पाने के चाद्‌ उसे पाया 
जा सकता है। इस मत में सोग का समावेश भी सूफियों ने 
योगियों के प्रभाव से कर लिया था। ज्ञान-मा्ग तथा प्रेस-मार्ग 
दोनों प्रकार के नि्गुण पंथों में गुरु का वड़ा भारी महत्त्व है । 
उसके विना कुछ नहीं हो सकता। कबीर ने तो यहाँ तक 
कहा है कि--- 
“गुरु गोविन्द दोऊ खड़े, का के ल्ञागूँ पॉय । 
वलिहारी गुरु आपने, जिन गोविंद दिये दिखाय ॥॥” 
यही नहीं, भक्ति-मार्ग के सब मतों में, सगुण मत में भी, 
गुरु का बड़ा सहत्त्व रहा हे । तुलसी तथा सूर तक ने गुरु की 
“महिमा गाई है। इस शाखा के प्रतिनिधि कवियों के नाम नीचे. 
दिये जाते हैं:-- 
कुतचल, मंकन, मलिक मुहम्मद जायसी, उसमान, शेख 
नबी, कासिस शाह तथा चूर मुहम्मद । 


( २ ) सगुण शाखा 
(ग ) राम-मार्गी सगुण शाखा 


जिस अकार से कबौर, जायसी आदि निशुण मत को 
सानकर आकार तथा शुणहीन भगवाद की आराधना करते 
थे, उसी प्रकार सूर, तुलसी आदि सगुणवादी भक्त कवि, 
शुद्ध भारतीय रूप में भगवान्‌ के गुणों तथा उसकी मूर्ति के . 
पूजक थे । निगु शणवादियों में मुसल्लमानी विदेशीयता आ 
जाने के कारण उनका पअ्भाव भारतीयों पर इतना न पढ़ा 
जितना कि पुराण-सम्मत सगुणवादियों का। किन्तु इससे 
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यह नहीं समझना चाहिये कि निशु णियों ने भक्ति-काल के 
जिकास में योग ही नहीं दिया। सुसल्मानी राज्य में उन्होंने 
उनके धर्म से सिलता-जुल़ता मत्त चल्ना कर अजा के हृदय में , 
भक्ति की सावना का उदय किया। बिना उस भावता के « 
आगे सगुण कवियों के अयास भी सफल होते!अथवा नहीं, ' 
यह संदिग्ध ही है । सगुण का अचार उस समय भुसल्मान 

न करने देते, अत: उस समय निगुंण का प्रचार ही पर्याप्त 
था। उत्तकी जलाई हुई ज्वाला को ही सगुणियों ने आगे 
चढ़ाया । के 


सशुण भक्ति में सी दो भेद हो गये। भारतवर्ष तथा 
हिन्दू धर्म मतवैचित्रय के -लिए प्रसिद्ध हूँ ही। ,सगुणवादियों 
में एक दुत्ञ ने राम-सक्ति को अपना ध्येय वनाया | रास- 
कृष्ण दोनों द्वी विष्णु के अवतार हैं, किन्तु दोनों के चरिज्रों . है 
में सेद हैं। राम क्षैयोदा-पुरुपोत्तम तथा 'बड़े गम्भीर और 
आदर्श पुरुष थे। कृष्ण सी आदशे पुरुष थे किन्तु उनका आदर 
कुछ भिन्न था। वे-आनन्द के भक्त तथा बड़े मौजी थे। इस 
प्रकृति तथा चरित्र की भिन्नता के कारण उनके भक्तों में भी 
भेद हो गया। तुलसी आदि कवियों ने राम 'कों अपना 
आपराध्य साना । राम तथा ऋष्ण दोनों ही विष्णु के अवतार 
'हैं, अत: राम तथा कृष्ण में विरोध हो ही नहीं सकता; फिर 
उनके भक्तों में कैसे होगा। राम-मार्गी तथा ऋष्ण-सार्गी 
कवियों में यद्यपि विरोध न था फिर भी उन्होंने केवल अपने 
आराध्य की एकान्त आराधना की दें ओर इस कारण दो 
मत साफ-साफ दिखाई पढ़ते हैं । 


राम-भक्त तुलसी मे राम में उनके चरित्र के अनुसार देश, 
जाति तथा संसार के कल्याण की भावना का अद्शन किया 
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॥। | 
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है, उनमें विल्लास का लाम तक नहीं आने दिया; धम के रक्षक 
तथा मयोदा के पालक का रूप उन्हें दिया है। क्ृष्ण-सार्गियों 
ने कृष्ण को ग्त्येक प्रकार की सयोदा का भंग करने वाले के 
रूप में रक्खा है तथा उनके जीवन के केवल आनन्द पक्ष को 
लिया है। इसी भेद के कारण कृष्ण-भक्त कवि बड़े ही आनन्दी 
तथा राम-भक्त कवि बड़े ही कट्टर धामिक हुए हैं। राम की 
भावना तुलसी जैसे कवियों ने स्वामी के रूप में की हैं और 
इस स्वामी की सब प्रकार सेवा अपना धर्म माना है। कृष्ण-सक्त 
कवियों ने इसके विपरीत ऋष्ण को सखा तक म्राना है। 
राम तथा छूष्ण के भक्तों की भावना में जो भेद है तथा उसके 
कारण उनके आराध्य के रूप में जो भेद आ गया है, वह 
दर्शनीय है। इस शाखा के कवियों की सापषा अधिकतर 
अबधी है । 

राम-भक्त कवियों में निम्न कवियों के नाम मुख्य हैं --- 
भक्तअबवर महाकवि गोस्वामी तुलसीदासजी, . स्वामी 
अग्रदास, भक्तवर नाभादासजी, प्राणचन्द चौहान तथा 
हृदयरामजी । ' 


(ग ) कृष्ण-मार्गी सगुण धारा 

इसका वर्णन हम राम-भक्त-शाखा के साथ तुल्लना के रूप 
में पीछे कर आये हैं | इन दोनों शाखाओं का भेद इतना कम 
है तथा सम्बन्ध इतना अधिक है कि दोनों को विल्कुल अलग 
नहीं किया जा सकता। ु 

भाषा के विपय में ही दोनों में भेद है| राम-मार्गी कवियों 
से चलकर ऋष्ण-मार्गी कवियों तक आते-आते काव्य की भाषा 
ब्रज हो गई । त्रजभापा के उत्थान का श्रेय क्ृष्ण-सक्त कवियों ” 
को ही है । सूर ने ब्रज भापा को जितना झुधारा है उतना किसी 
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सी कवि ने नहीं। कृष्ण-भक्त कवियों ने ब्रजसाषा को 
साहित्यिक भाषा चला दिया । 

कृष्णु-मत के कवियों ने प्रेस तथा आनन्द को अपना ध्येय 
चनाया | अतः उनकी कविता से प्रेम के वियोग तथा संयोग 
दोनों पक्षों का सुन्दर वर्णन है। मयोदा भंग करने की एक ४. 
प्रथा इनमें चल गई थी। कृष्ण-सक्त कवियों में अधिकतर 
'वल्लसाचाये के पुष्टि मारे को मानने वाले थे। इस मार्ग के 
“अष्टछाप” के कवियों ने जितना कृष्ण-सक्ति-धारा को उन्नत 
किया तना और किसी ने नहीं। इस मत में बड़े-बड़े कवि 
हो गये हैं ओर उन कवियों में शिरोमणि थे कवि-कुल-शिरो- 
मणि भक्तराज सूरदास । 


भक्ति-काल के अंत होते-होते कवियों में एक विशेष प्रकार 
'की भावना का आधिक्य होता जाता था। इतने दिनों तक 
भक्ति की कविता करने के वाद कवियों का मन खझूृद्भार की 
ओर लगने लगा था। भक्ति-काल के अंत में ऋष्ण-काव्य जोरों 
पर था, और उसमें आनन्द को अधिक स्थान था। इसी 
आनन्द की भावना ने आगे चलत्न कर रीति-काल को जन्म 
दिया । कृष्णु-सक्त कवियों में निम्न उल्लेखनोय हैं :--. । 
सक्त कवि सूरदासजी, कुम्भनदासजी, परसानन्ददास, 
ऋष्णदास, छीत स्वासी, चतुभु जदास, नन्ददास ( अष्टछाप ), 
तथा हितहरिवंश, गदाधर सट्ट, मीराचाई, स्वामी हरिदास 
€ तानसेन के गुरु ), सूरदास मदनमोहन, श्री भट्ट, रसखान, 
हितबृन्दावनदास तथा भुवदास जी । जैसे-जैसे समय वीतता 
गया, हिन्दी सें कवियों की संख्या बढ़ती गई, यह उपयुन्‍त 
नामों की सूची से विदित होगा। उपयुक्त तथा अन्यस्थ 
दिग्वे हुए कवियों के अतिरिक्त भक्ति-काल के अन्य कवियों-में 


७ अल सनम ने से 
अरबी ५ 
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रीति-काल - श्शः 


” अम्रुख थे :--कृष्णदास, नरहरि चन्दीजन, नरोत्तमदास, 
आलम, टोडरसल, चीरबल, कविवर गग, ,जमाल, सहाकवि 
केशवदास, रहीस ( अव्दुरेहीम खानखाना ), कविवर प्ृथ्वी- 
राज ( जिन्होंने अकबर के दरवार से महाराणा अताप को 
पत्र लिखा था ) तथा कवि सुन्दर | 


रीति-काल 
(सं० ९७०० से १६०० ) 


अक्ति-काल में कविगण अपनी कविताओं में भावों को 
व्यक्त करने की ओर अधिक ध्यान दिया करते थे, और उनकी 
कविता में सुन्दर-सुन्दर भाषों के अतिरिक्त सरल भाषा हुआ 
करती थी । भक्ति-काल से पहले हमारे साहित्य में नहीं के 
चरावर ग्रन्थ थे; अतः भक्ति-काल में कवियों का ध्यान कविता 
करने की ओर रहा। उन्होंने आरंभ में भाषा की ओर भी 
ध्यान न दिया । जैसे कविता बढ़ने ल्गी कवियों ने उसकी 
भाषा की गठन- आदि की ओर अधिक ध्यान देना आरस्भ 
किया, यहाँ तक कि भक्ति-काल के अन्त के समय भाषा 
अत्यन्त औढ़ तथा मार्जित हो गई थी। भाषा के सुधार के 
उपरान्त कवियों का ध्यान अलंकारों आदि की ओर जाया: 
करता है । भक्ति-काल में कविता में अलंकारों का प्रयोग भी 
होने लगा था, उसमें भावों के समान ही सुन्दर भाषा तथा 
उसके अनुरूप ही अलंकारों का प्रयोग होता था । 

कविता में भावों तथा विचारों का प्राधान्य होना चाहिये 
ओर सक्ति-युग में वह था। किन्तु काल के समाप्त होते-होते 
कवियों में यह श्रवृत्ति बढ़तो, जातो थी कि वे कविता में" 
अल्लंकारादि वाह्य उपकरण अधिक रकक्‍्खें। भक्ति-काल. के 
समाप्रि-काल में ही कृष्ण-भक्त कवियों में यह परिपादी-सीः 
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चल गई थी। इसके साथ ही साथ रृष्श-भक्त कवियों ने 
फुटकर गीतादि लिखने आरम्म कर दिये। उन्होंने तुलसी 
या जायसी के सामान प्रवन्ध काव्यों का लिखना बन्द कर 
दिया था । भक्ति-काल की समाप्ति के समय फुटकर कविता 
'का वोल-वाला था | 


जिस प्रकार सक्ति-काल मे भक्ति के भावों का तथा मत 
विशेष के विचारों का भाधान्य कविता से हुआ करता था, 
वाह्य आडम्वर कविता में कम हुआ करते थे; उसी प्रकार 
रीति-काल में कविता में बाह्य आडम्वरों का आधिक्य-सा होने 
क्गा। रीति-काल के आरम्स होने के समय तक हिन्दी- 
साहित्य पर्याप्त परिमाण में सम्ृद्धिशाल्ञी हो गया था। भक्ति- 
काल में कवियों को, भावों को खोजने नहीं जाना पड़ता था। 
जो कुछ वे लिखते थे नया ही हुआ करता था। अब रीति- 
काल में कवियों ने नूतन विचारों तथा भाषों की खोज में 
संस्कृत-साहित्य की ओर दृष्टि डाल्ली--संस्कृत-साहित्य के भीं 
उस भाग पर जिसमें कि रीति का वाहुल्य था। रूढ़ि तथा 
'रीति से जकड़ जाने के कारण वह साहित्य रीति-वद्ध-सा 
हो गया | संस्कृत-साहित्य के उस अंश के कवियों ने प्राय 
सबने ही, राति-प्रन्थ लिखे थे। उन अन्थों मे कविता करने 
की'रीति, अह्लंकार तथा काव्य-कानून! थे। उस साहित्य 
से प्रसावित होकर हिन्दी के कवियों ले भी रीति-प्रन्थ 
लिखना आरम्भ किया, तथ! अपनी कविता में अलंकारों 
आर कविता के नियसों का अधिक स्थान देना आरम्भ किया | 
इस प्रकार से उास समय की कविता एक प्रकार की रीति के 
अनुसार चलने लगी। इस रीति के अनुसरण के कारण ही 
'इस काल का नाम 'रीति-काल' पढ़ा । 


न 
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इस समय के अधिकांश कवियों ने एक विशेष रीति बद्ध 
पद्धति का अनुगमन किया और उंस पद्धति से विद्रोह करने 
का साहस किसी को भी न हुआ, सब उसी ग्रचाह मे चहते 
चले गये । कविता में अलंकारों का आधिक्य होने लगा | 


कविता में भावों की प्रधानता तथा अन्य उपकरणों की गोशता ह 


अपेक्षित है | भक्ति-काल में ऐसा ही थ, किन्तु रीति-काल ने 
इसका उल्लटा हो गया। यही इन दोनों कालों का भेद्‌ तथा 
उनकी विशेषता हू। भावों में भी केवल शृद्भार का वर्णन 
हुआ | अधिकांश कया प्राय: सभी कवियों ने शऋंगार रस का 
ही वर्शन किया; एक-आध (भूषण के समान ) कवि ने' 
अवश्य वीर रस की कविता की है। इस प्रकार हम देखते हैँ 
कि रीति-काल के कवियों में भावों तथा विचारों - यहाँ तक 
कि अल्ंकारों तक में एकरूपता दिखाई पढ़ती है | 


भक्ति-काल में त्रजः तथा अवधी का और कुछ कवीर- 
समान कवियों द्वारा खिचड़ी भापा का श्रयोग हुआ है, किन्तु 
रीति काल में यह वात न थी । इस काल में अधिकांश कवियों 
ने त्रजभाषा का अयोग किया तथा उसके प्रयोग में सी अपनी 
विशेषता परित्ञक्षित की। भक्ति-काल में अवधी भाषा का 
निखार ही नहीं हुआ परन्‌ त्रजभाषा की भी काव्य में स्थान 
मिलने लगा । चूँकि भक्ति-काज्ञ के अन्त में ऋष्ण-भक्त कवियों 
ने अपने फुटकर पढ़ों में त्ज का प्रयोग किया था तथा अपनी 
कविता में श्गार और अलंकारों का प्रेम दिखाया था, अतः 
रीति-काल के कवियों ने उन्हीं का अनुगमम किया. रीति- 
काल बअजमभाषा का स्वर्ण-युग था। कुछ विद्वानों का मत है 
कि इस समय सावों तथा विचारों की साँति भाषा भी रीति 
में जकड़ गई थी और उसके विकास के मार्ग का अवरोध हो 
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शरद हन्दा आर उसके आचाय॑ 


गया था | किसी सीमा तक यह कथन संगत भी है, -परर 
यह भी सानना पड़ेगा कि भारतेन्दु को जो मँजी हुई ब्रजसापा 
मिली थी वह इन्ही कवियों के सत्प्रयत्तों के फतलरवरूप 
थी। रीति-काल के आऋंगारी कवियों ने ब्नजभाषा को 
इसलिए भी चुना था कि इसमे लालित्य अधिक है। भक्तित- 
काल के समान रीति-काल मे कोई मान्य अवन्ध-काव्य भी 
नहीं लिखा गया, फुटकर रचना इस काल की सामान्य 
प्रवृत्ति थी । अवन्ध-काव्यों के लिए अवर्धाी ही अधिक उपयुक्त 
थी और फुटकर रचना करने वालों ने इसी कारण ब्रजज्नापा 
को चुना | रीति-काल ही को ब्रचभापा को भारतवप की 
कुछ समय के लिए काव्य-भाषा बनाने का श्रेय हैं । इस समय 
में ब्रज का वोल-वाला गुजरात से लेकर वंगाल की सीमा 
तक था । रे 


हम पीछे कह आये हैं कि रीति-काल में केवल रूगार 
रस की ही रचना अधिक हुई । उसका कारण था | उस ससय 
तक भारत में मुसलमानी शासक अच्छी तरह से अपने पैर 
जमा चके थे, उन्होंने भोग-विल्लास की ओर ध्यान देना 
आरम्भ कर दिया था। “यथा राजा तथा प्रजा! के अनुसार 
उस समय के लोग भी विलासी थे। छोटे-छोटे राजाओं ने 
अपने द्रवारों में कांवयों को आश्रय दिया ओर उन कवियों 
का काम केवल उन राजाओं की रऋूगार-बृत्ति को जाग्मत 
करना रह गया था--ऐसा मत विद्वानों का है। हम इसमें 
कवियों का दोप ८तना नहीं देखते | जब स्वयं लोगों का 
चरित्र ही वैसा था तब कवि तो अपने युग का अतिनिधि 
होता है । यह कहा जा सकता है कि उच्च कचि युग-निर्माता 
भी होते है । उसके उत्तर मे केवल यही कहा जा सकता है कि 
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रीति-काल १६ 


यदि हम सदभावना से रीति-कालीन कवियों को देखें तो 
पावेगे कि उनमें कुछ युग-निर्माता सी थे । 


भक्ति-काल में तुलसी, जायसी आदि ने दोहे-चोपाइयों में 
प्रबन्ध काव्य लिखे | अन्य कवियों ने तथा तुलसी ने भी गीत, 
कवित्त आदि लिखे थे। रीति-काल में प्रबन्ध-काव्यों का 
अभाव-सा था--कत्रि फुटकर छन्द लिखा करते थे। और 
चूँकि ०क छन्द के वन्‍्ध पर कवि रात-रात भर जाग कर 
विता देता था अतः छन्दों का माजेन रीति-काल में खूब हुआ | 
यह कहा जा सकता है, रीति-काल में नये-नये छन्द बनाने 
का साहस किसी कवि ने नहीं दिखाया; किन्तु जब पुराने 
छन्दों में ही दोष थे तव नये छन्दों की सृष्टि अपेक्षित ही नहीं 
थी । रीति-काल्लीन कवियों ने पुराने छन्दों में ही कविता की, 
रीति के अनुसार ही उन्होंने छुन्दों का प्रयोग किया, किन्तु 
एक-एक कवि ने एक-एक छनन्‍्द को अपना भ्रिय छन्द वनाकर 
उसे उसकी चरम सीमा की उन्नति तक पहुँचा दिया। जैसे 
विहारी ने दोहों को अपनाया था, और अब तक बिहारी 
के से चुस्त तथा गठे हुए दोहे कोई नहीं लिख सका। भक्ति- 
काल में छन्दों के प्रयोग दोपपूर्ण भी हुआ करते थे | जायसी 
में तो दोहे-चोपाई तक अशुद्ध हैं, यहाँ तक कि कह्दी-कहीं 
तुलसी, सूर में भी हम दोष खोज सकते हैं | किन्तु सामान्यतया 
रीति-काल के कवियों ने इस अकार के दोष नहीं किए । 


रीति काल में जितने भी कवि थे सब ने ही रीति-अन्थ 
लिखे थे । उस समय कोई कवि तब तक कवि ही नहीं माना 
जाता था जब तक कि वह कोई ल्क्षण-ग्रन्थ न लिख लेता 
था । अत: उस समय कघि के लिए केवल कविता करना ही 
'पर्याप्त न था वरन उसे आचाये भी होना पड़ता था। इस 
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_ हिन्दी और उसके आचाये 


“होने पड़ने” के कारण ही अधकचरे कवि आचार्य बन चैठे 
तथा अधकचरे आचाये कवि चनने का प्रयत्न करने लगे थे। 
इसी दोष के कारण रीति-काल़ में कविता की स्व॒तन्त्र गति 
अवरुद्ध हो गई थी।. $+ हे 
भक्ति-काल में प्रकृति छे प्रति संतों का प्रेम था। वे त्राय 
क्या सबंदा ही नगरों से दूर रहते थे--रहते न थे, तो जाया 
अवश्य करते थे । किन्तु रीति-काल में कवियों का क्षेत्र केवल 
नगर तथा राज-दरवार ही रह गया, उनका अकृति से संवन्ध- 
विच्छेद हा गया और वे उससे दूर होकर केवल दरवारों, 
हलों और कटे-छटे वागों मे घूमने लगे | भक्ति-काल में भी 
यद्यपि प्रकृति का वर्णन अत्यन्त अधिक नहीं हुआ हे, फिर 
भी जहॉ हुआ है वहाँ सुन्दर है |- रीति-काल में कवियों ने 
अकृति को भी रीति-युक्त कर दिया, उसका स्वतन्त्र वर्शन नहीं 
किया । जहाँ प्रकृति को वे लाये वहाँ भी वह केवल “£ ज्ार में 
सहायक होकर ही आई है । 
इस प्रकार से हम देखते हूँ, रीति-काल में कविता की 


, प्रकृति, उसकी आत्मा तथा उसका वाह्य आवरण तक भक्ति- * 


काल से भिंन्न हो गया | कृष्णु-भक्ति के नाम पर चहुत से 
कवियों ने अत्यन्त अश्लील कविताएँ करना आरम्भ किया । 
उनका क्षेत्र इतना संकुचित हो गया था कि उनके समय में ही 
मुसलमानों से अँग्रेजों ने राज्य ले लिया, अत्याचार भी 
किए, किन्तु उसका किंचित्‌मात्र उल्लेख उन्होंने नहीं किया। 
सामान्य मनुष्य को छोड़ कर कविता फेवल रईसों के ऊपर 

होने लगी, और जहाँ सच्ची भावयुक्त कविता न भी थी, 
चहाॉँ कृष्ण को लाकर उसमे भक्ति का समावेश करना चाहा। 


'रददी कवियों ने भद्दी उक्तियों से धर्म पर कल्लुप लगाया ओर 
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आधुनिक काल २१ 


शा 


अपने विज्ञास को भगवान्‌ पर मढ़ना चाहा | आऋगार में भी 
नाचिका-नायक-सेद को इतना घुसेड़ा कि कविता कहीं दुरूह 


'हो उठी । 


इस काल के प्रतिनिधि कवि हैं :--चिताम/ण, मतिराम, 
भूपण, विहारी, देव, भिखारीदास पद्माकर, घनानन्द, वोधा, 
लाल तथा ठाकुर आदि । ग्रतिनिधि कवियों का विशेष वर्ण 
काल-विभाग से युक्त आगे करेंगे | 


प्रतिनिधि' कवियों के अतिरिक्त निम्न लिखित कवियों के 
नाम सी उल्लेखतीय हैं :-- 

चेनी, महाराज जसवंतसिंह, मंडन, कुलपति मिश्र, कालि- 
दास त्रिवेदी, नेवाज, सूरति सिश्र, अली सुहिबखों (भ्रीतम ) 
भूपति, तोषनिधि, सोमनाथ, रसल्ीन, दूल॒ह, थान कवि, बेनी 
वन्दीजन ( हास्यरस ), बेनी अ्रवीन, यशोदानन्दन, ग्थोत्न 
कवि, प्रतापसिंह, वृन्द, आलम, गुरू गोविंद्सिह, रसनिधि' 
नागरीदास, चाचा हितवृन्दावलदास, गिरधर कविराय, रसिक, 
गुमान मिश्र, सूदन, _ चन्द्रशेखर, पजनेस, गिरिधरदास 
( भारतेन्दुजी के पिता ) तथा द्विज देव। - 

रीति-काल के हास के समय तथा इससे पूत भक्ति 
काल में भी गयलेखन की ओर प्रयास हुए थे । 


आधुनिक-काल 
(सं० १६०० से अब तक ) 


रीति-काल का अन्त हौते-होते हिन्दी-कविता ' भापा, 
विचार, भाव तथा अलंकारों और छन्दों में जकड़-सी गई; 
ओर ये सब काव्य के उपकरण भी एक बँधी हुईं रीति 


श्र्‌ हिन्दी ओर उसके आचाये हे 


अनुसार चलने के कारण विकासहीन हो गये। सव कवि 
उन्हीं पुराने भावों तथा उक्तियों का पिष्टपेयण करते थे, 
कारण यह था कि, जब एक ही रस के ऊपर २०० वर्ष तक 
कविता होती रहेगी तो नवीनता कहॉ से आवेगी.। हाँ, यह 
अवश्य कहा जा सकता दे कि जो कुछ भी भला-बुरा आऋगार 
में हो सकता है उस सब का वर्णन रीति-कालीन कवियों ने 
कर दिया था--किसी के लिए कुछ छोड़ा ही नहीं। यहाँ 
तक कि आधुनिक कंबि भी श्गार के अधिकतर भावों को 
उन्हीं से लेते हैँ, यद्यपि व्यक्त करने की पद्धति उनसे एकदम 
भिन्नहै। 

आधुनिक काल के आरम्म होने तक देश 5 ऑग्रेजी राज्य 
की जड़ें अच्छी तरह से जम चुकी थीं। मुसलसानी अत्या- 
चारों के वाद अँग्रेजी राज्य को देशवासियों ने आरम्भ में. ४ 
भंगवान्‌ का वरदान समझा और वे प्रसन्नतापू्वेक रहने लगे । 
किन्तु कुछ समय वाद ही उनकी ओंखे खुल गई'। तबे से 
उतर कर चूल्हे में आने पर जो सुख मिल सकता हैं, वही 
हमारे देशवासियों को मिल्ला। विद्वान कहा करते थे कि 
हिन्दी में आधुनिक काल तथा उसको उन्नति का श्रेय अँग्रेजों 
को है, क्योंकि उन्होंने देश में तार-रेल द्वारा तथा अग्रेजी 
शिक्षा द्वारा जागृति उत्पन्न की । कहा जाता था कि अँगरेजों ने 
अँगरेजी साहित्य से सारतवासियों का परिचय करा कर उन्हें 
जाग्रत किया क्योंकि अँगरेजी साहित्य में स््रतन्त्रता की भावना 
अधिक है । इसके उत्तर में केवल यही कहा.जा सकता है कि 
कोई भी शासक अपने दासों को मुक्त करने का जितना 
इच्छुक हो सकता है उतने ही अगरेज भी थे। यदि .वे देश: 
में जागृति ही उत्पन्न फरना चाहते; यदि वे भारत के शुभ- 


हे 
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आधुनिक काल श्३्‌ 


चितक होते तो, क्‍यों सं० १८४७ में विद्रोह होता? उस 
विद्रोह के आस-पास ही हमारे हिन्दी-काज्य का श्राधुनिक 
चुग आरम्भ हाता है। अतः हम देखते हैं कि हमारे इस 
काल के साहित्य में शासकों के श्रति बिद्गोह, देश के भति 
प्रेस हा देशवासियों के जागरण की इच्छा कूट-कूट कर 
भरी है । 


आधुनिक काल के आरम्भ के समय हमारे देश की ' 
धामिक, राजनेतिक, आर्थिक तथा सामाजिक अवस्थाएँ 
अत्यन्त शोचनीय थीं । ईसाई धर्म का प्रचार पादरी लोग 
शाशकों की अनुमति से खूब जोर-शोर से कर रहे थे, सहसों 
की संख्या में सोले-माले हिन्दुओं को खाने-कपड़े का लोभ- 
देकर वे ईसाई बना रहे थे। स्वयं हिन्दू अपने धर्म को हेय 
समभने लगे थे। धमम में समय के प्रभाव से अनेक कुरीतियॉँ 
आ गई थीं जो हमें अन्य धर्मो' के सामने क़ज्जित करती 
थीं। देश में अन्य जाति का राज्य था-उन्तके अत्याचार 
बढ़ते जाते थे; गद्र में उन्होंने केसे-कैसे जुल्म ढाये,' सब 
जानते हैँ | नाना साहब की बेटी मैना को खम्से से बाँध कर 
जीवित जला दिया गया; सेकड़ों की संख्या भें निरीह . 
मनुष्यों को तोपों से उड़वा दिया. गया; माँ-बहनों की ल्ज्जा 
तथा सतीत्व का अपहरण किया गया। इन सब बातों, को 
देख कर देश के साहित्यिक छुब्ध हो उठे थे । देश का घन, 
कर तथा लूट के रूप में विदेश को ढोया जा रहा था। 
“सोने की चिड़िया? समझ कर सारत के पर नोंचे जा रहे थे 
और देश वाज के चंगुल में तड़प रहा था | समाज में अनेका- 
नेक अनाचार तथा नेतिक पतनकारी कुरीतियाँ अ्रचलित 
थीं। सती-अथा, वाल-विवाह आदि के कारण कनन्‍्याओं का 
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रछ हिन्दी और उसके आचार्य 


जीवन नरक समान हो रहा था। हमारे देश के साहित्यिक, 
जो अब तक ख गार में ऊब-द्व हो रहे थे, जगे--और जगते 
कच तक न? रूई भी दवते-दवते अन्त में पापाण के समान 
कठोर हो जाती है । आधुनिक काल के कवियों ने देश की 
स्थिति में सुधार करने का, देर में जागरण को भावना 
फेलाने का, देशवासियों में आत्म-सम्मान की भावना जगाने 
का बीड़ा उठाया, और वे सफल हुए | 


देश की इस पतनावस्था को देखकर कवियों ने सुधार 
का बीड़ा उठाया | कविता में विचारों तथा भावनाओं का 
वाहुल्य होने लगा, उसमे से वाह्य आडम्बर उड़ गया। जब 
कहना अधिक हो और समय कम हो तब हे ओर 
छंदों की ओर ध्यान नहीं जाता । आधुनिक काज्न के काव्य 
की यही विशेषता रही । आधुनिक काल के भी हम भाग कर 
सकते हैं, यथा (१) भारतेन्दु-युग (२) दिवेदी-युग (३) 
प्रसाद-युग । इन तीन खण्डों में इसका विभाजन करके हम 
इसका अध्ययन करेंगे । 


ह (१) भारतेन्दु-चुम 


(सं० २६०७ से १६४७ तक ) 


सारतेन्दु-काल़ में कविता के रूप को वदलने का श्रेय स्वयं 
भारतेन्दुजी को ही है, ओर इसी कारण इस युग का नाम 
भारतेन्दु-युग पड़ा हैं। इस समय तक कविता में केवल 
गार की ही भावना थी किन्तु भारतेन्दु तथा उनके सहयो 
गियों कीं प्रेरणा से कविता में देश-भक्ति, समाज सुधार, स्त्री- 
शिक्षा, अपने धर्म की रक्षा आदि की भावनाएं आने लगीं । 
स्वामी दयानन्द के आन्दोलन ने उसमें और भी योग दिया। 
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आधुनिक काल २४ 


थे 


अच तक का काव्य रईसों तथा बड़े आदमियों के लिये हुआ 


क<ता था, किन्तु इस युग में साधारण जन--किसान, गर,व, 
ठुःखी--का स्वार्थ भी काव्य मे आने लगा। यही,नहीं, आार- 
तेन्दुनी ने स्व॒तन्त्र प्रकृति-वर्शन की ओर सी ध्यान दिया, अत; 
प्रकृति भी अछूती न बची | इसका यह तात्पर्य नहीं है कि 
खज्ञार की कविता एकद्स चन्द्‌ हो गई | नहीं, भारतेन्दुजी 
ने स्वयं कृष्ण-काव्य किया और शद्भार के बड़े रसीले 
छन्द लिखे | द 


इस काल की विशेषता केवल भावों तथा विचारों को 
दूसरी ओर भोड़ने में है। किन्तु यह कार्य इतना बड़ा तथा 
हत्त्वपूर्ण है कि इसी के ऊपर देश का भविष्य स्थिर रहा 
करता है। इस काल में भाषा को स्थिरता अवश्य मिली, 
किन्तु भाषा बदली न गई। ब्रजभापा का आचीन रूप छोड़ 
कर उसका सरलत्न स्वाभाविक रूप प्रयोग सें ज्ञाया जाने ल्गा। 
प्राचीन शब्द जो कि साधारण लोगों की समर में ही न आते 
थे, छोड़ दिये गये। छन्दों के विषय से कोई परिवतेन नहीं 


हुआ; हो, भारतेन्दु-युग के समाप्त होने के समय ही खड़ी- 


वोली में कविता करने का आन्दोलन उठ पड़ा था। अल्ंकारों 
आदि का आचीन प्रयोग चला आता था तथा भावानणिव्यक्ति 
की पद्धति भी प्राचीन थी । इस अकार देश के काव्य का ह््द्य 
तो परिवर्तित कर दिया गया था, उसमें नूतन जागरण की 
भावना भर दी गई, किन्तु उसका बाह्य प्राचीन ही था | हों, 


वह प्राचीन भी मलिन न था, उसमें स्वच्छता तथा सरत्नता- 


आ गई थी। इसी हृदय-प।रवर्तन ने देश तथा साहित्य के 


क 


आगे के झतहास को वनाया। यही इस काल का महत्त्व है; 
इसने आगे की कविता की नींव रखी | 


ड़ 


६ हिन्दी और उसके आचाये 


इस काल के कवियों मे मुख्य थे :--श्रीमान्‌ भारतेन्दु 
हरिश्रन्द्र, राजा लक्ष्मणसिंह, सेवक, रघुराजसिह रीवॉ-नरेश्, 
सरदार, बावा रघुनाथ रामसनेही, लत्लित किशोरी, लछिराम 
(त्रह्म भट्ट) नवनीत, प्रेमघन तथा अतापनारायण मिश्र । 


५ ( २ ). दिवेदी-सुग 
'. (सं० १६४७ से १६८० तक ) 

हम पीछे कह आये हैं, भाषा में सुधार भारतेन्दुनयुग से 
आरम्स हो गया था तथा खड़ी वोली का आन्दोलन भी 
चल पढ़ा था । ट्विवेददी-युग मे महावीरप्रसादजी द्विवेदी के 
प्रयरन से भाषा को स्थिरता मिल्ली । ब्रजभाषा जो कि 
अच तक हिन्दी-साहित्य की पटरानी थी, खड़ी चोली से 
दन्द में हार गई। काव्य-भापा सांधारण रूप से खड़ी 
बोली हो गई, यद्यपि ब्रजभाषा में भी कविता होती थी। 
प्रत्येक छवि इस काल के आरस्भ में ब्रज में कविता करता था, 
किन्तु आगे चलकर खड़ी वोली को अपना लेता था। छन्दों के 
विषय सें भी नवीनता आने ल्गी। उद्‌ तथा अँगरेजी के 
समान छुन्दों की रचना होनी आरब्भ हुई । यद्यपि छन्द 
नूतन तो कम बने किन्तु कायोरम्भ हो गया था। इस युग की 
विशेषता थी कि इस भाषा को भ्रोढ़ता प्रदान की गई ओर 
भाषा खड़ी बोली हो गई । भाषों के विषय मे विशेष 
परिवतेन न हुआ, हॉ विदेशी साहित्य का श्रभाव स्पष्ट था। 
कॉर््रेंस का जोर होने के कारण देश-भक्ति की कविताओं की 
“बाढ़-सी आ राई | 

इस थुग के प्रधान कवि हैं :--श्रीधर पाठक, महावीर 
-अखाद द्विवेदी, मैथिल्लीशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय 


र्ज 
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“हरिओऔध”, जरगन्नाथदास र्लाकर, सरयूप्रखाद्‌ मिश्र, पं० 
रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, राय देवीप्रसाद 
पूर्ण, पं० नाथूरास श्ों 'शंकर', लाला भगवानदीन, 
रामनरेश ज़िपाठी, रूपलारायण पाण्डेय तथा पंडित सत्य 


$ ७सारायण कविरत्न | 


(३ ) प्रसाद युग 

' (सं? १६८२ से अब तक ) 

भारतेन्दु युग में भाव बदले, छ्विवेदी युग में सापा बदली 
ओर असाद युग में भावासिव्यक्ति की पद्धति भी बदल गई, 
जिसका कारण अधिकतर बंगाली तथा अँगरेजी प्रभाव था | 
इस प्रकार हिन्दी भापा का स्वरूप ही बदल गया । रहस्य- 
बाद, छायावाद, अभिव्यंजनावाद आदि वादा" का आगसन 
हुआ प्रगतिवाद के कारण कविता सामान्य गद्य-सी होने 
ज्लगी; छंंदों में नूतनता आने लगी; तुक का भी स्थान जाता 
रहा; अतुकान्त कविता होने क्वमी। इस में सबसे अधिक 
कार्य पअसादर्जी ने किया--वे ही इस युग के निमोता माने 
जाते हैं. | इस प्रकार यद्‌ हम इस थुग की कविता को रीति- 
काल के अंत समय की कविता से मिलाएँ तो चड़ा भारी 
परिवर्तन देखने को सिलेगा। हिवेदी-युग में थोड़े बहुत महा- 
काव्य लिखे गये तथा प्रसाद-युग में सी कुछ प्रवन्ध काव्य 
लिखे गये, किन्तु काह्न की प्रवृत्ति, विशेषतया आजकल) 
फुटकर कविता की ओर ही है, और विडम्बना यह है कि 
रीति-काल की प्रवृत्ति भी यही, थी। संसार-चक्र ऐसे ही 
चलता है । 

इस युग में अने कानेक, कवि हुए हैं; निम्न उल्लेखनीय हैं:-- 
जय शंकर “प्रसाद”, सुमित्रानन्द पंत, सूयकान्त त्रिपाठी 


स 
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(तिराला', महादेवी वो, सुभद्राकमारी चौहान, मोहललाल 
महतो “वियोगी', भगवतीचरण वो, रामकुमार वर्मो, रामेश्वर 
शुक्ल “अंचल,” माखनलाल चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, 
वालकृष्ण शमो “'नवीन!, हरिवंशराय “वशच्चन', रामधारीसिंह 
(दिनकर, गोपाल्षशरणसिह 'निपाली” ठाकुर गुरुसक्तसिह, ५ 
हरिशंकर शसोी, उद्यशंकर सट्ट आदि | 


गद्य का विकास 


हिन्दी में ग्य के चिह् हम सं० १२९०० तक खोज सकते 
हैं। अन्य भापाओं के समान हिन्दी में सी गद्य का आविभाव' 
पद्म के वाद ही हुआ है । आरंस में हिन्दी में गय्य भी बड़ा 
ही अव्यवस्थित तथा खिचड़ी था। सव से प्रथम रूप हिन्दी 
गद्य का हमें दान-पत्रों आदि सें मिलता है। उसके बाद 
छुट-पुट प्रयत्न होते रहे | आगे चलकर “वैष्णवों की वाताओं? 
का रूप सामने आता है| इसमें ब्रज का अ्रयोग है, ओर ब्रज- 
भाषा के भ्रयोग सें सी स्थिरता नहीं है। रीति-काल में से 
होकर आधुनिक काल-तक आते-आते गद्य का स्वरूप स्पष्ट 
होने लगा और भारतेन्दु-युग में गय्य का स्वरूप निश्चित हो 
गया । गद्य की भाषा खड़ी चोली मान ली गई जो कि अब 
तक चज्नी आती है । गद्य के विकास में उसका क्रमिक रूप 
तथा आविभाव के स्पष्ट लक्षण हमें सं० १८०० के लगभग 
मिलते हैं । गद्य के विकास के अध्ययन तथा उसके क्रमिक रूप' 
को सरत्ञता से समझने के ज्िण उसके काल बना लेना डचितः 
है। अतः हम उसे चार कालों में विभाजित करते 'हैं :-- 


(१) आविभीाव काल सं० १८०६ से १६२४ तक, 
) भारतेन्दु-काल सं० १६२४ से १६४५५ तक, 
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(३ ) द्विवेदी-काल सं० 2६४४ से १६८२ तक, 
(४ ) आधुनिक काल सं० १६८२ से अब तक । 


आविर्भाव काल - 


इस काल में हिन्दी ग्य ने जन्म धारण किया तथा अपने 
स्वरूप को निश्चित किया। किसी भी विकासोन्सुख शक्ति 
की राह में जो रोड़े आ सकते हैं. वे सव हिन्दी विरोध में 
उठ खड़े हुए । अँगरेजों की अगरेजी, मुसलमानों की उदू' तथा 
अगरेजों के कतिपय दासों की उद्‌ -बहुला मिश्रित भाषा, इन तीनों 
से इस काल के हिन्दी गद्य को युद्ध करना पड़ा और अपने 
समथेकों की दृढ़ता की सहायता से विजयी हुआ | हिन्दी 
के उदय के साथ-साथ गद्य का उदय हुआ और जन- 
साधारण तक गद्य द्वारा स्वतंत्रता की भावनाएं पहुँचने ल्गीं। 
लोगों के हृदय में शासकों के प्रति असंतोष लहरें लेने लगा 
ओर हिन्दी गद्य साषा-क्ेत्र में शासकों के नाक का वाल 
हो गया। यह कहा जाता है, अँगरेजों ने कल्नकत्ते के 
कालिज में हिन्दी गद्य को जन्म दिया, किन्तु यह सब कोरा 
प्रचार है | अँग्रेजों ने तो राज्य करने के लिए;मु शी बनाने चाहे 
श्रे, और उन्होंने तो राजभापा अँगरेजी अथवा उदू बनानी 
चाही थी । इस आविभाव के युग में राजा लक्ष्मणसिंह ने 
हिन्दी का पच्ष लेकर कार्य किया और राजा शिवग्रसाद ने 
मिश्रित भाषा का प्रचार करना चाहा जोकि सफल नहो 
सका । इस समय में ग्रन्थों की रचना अधिक न हो सकी 
किन्तु फिर भी जो लिखा गया उसका ऐतिहासिक महत्त्व दे । 
हिन्दी के गद्य के जन्म के विषय में मुशी सदाखुखलाल, 


>> >->ज-र जलने कन सन नमन. मनन जननाक न नन« ५ मनके- लनमकक कक >क नम अकवा-र 7 थाम न. टी. न पिजनपजकानन.. उर्फ नमक, 


३० हिन्दी और उसके -आचायें * 


सदल मिश्र, लल्लूजी लाल तथा इंशाअल्लाखाँ के नाम सदेव 
स्मरणीय रहेंगे। यद्यपि इनकी सापा आज की गद्य-भाषा से 
भिन्न है फिर भी इन्होंने आरम्भ करने में सहायता की और 
इन्हीं की उगाई वेल को राजा लक्ष्मशसिंह ने सींचा | 

गद्य का जन्म हो गया और अब उसमें परिष्कार तथा 
झुधार का प्रश्न सामने आया। स्वामी दयानन्‍्द के प्रचार ने 
डहिन्दी को देशव्यापी यौरव गदान किया। भापा में शुद्धता 
के आन्दोलन को आरस्भ करके यह काल समाप्त हो ज़ाता 
है। इस शुद्बता के काये को आगे चलकर भारतेन्दु-युग में 
भारतेन्दुजी ने सेमाला। थ् 


भारतेन्दु-काल 
(सं० १६२४ से १६४४ तक ) 

आविभीव काल सें गद्य के रूप थे :--शिवश्रसाद का 
जद्‌-बहुल, लक्ष्मणसिंह्‌ का संरक्षत-वहुल तथा लल्लूजी व 
उनके साथियों का प्रारंभ का रूप | आरंभिक रूप को अपनाने 
का ता प्रश्न ही नहीं उठा, और लक्ष्मणसिंहजी का शुद्ध 
रूप स्वीकृत हो गया। किन्तु उसकी दुरूहता को देखते हुए 
भारतेन्दुजी ने उसके स्वरूप को और अधिक स्थिर बनाने 
के लिए उसमें उदू के अत्यन्त प्रचल्षित शब्दों का समावेश 
किया | हम कह सकते हैं. कि भारतेन्दुजी द्वारा निधोरित गय 
ने ही हिन्दी के वर्तेमान को बनाया, और वही नियम 
तथा रूप अब तक चला आता है। भारतेन्दुजी तथा उनके 
साथियों ने इसी रूप को चलाया यद्यपि एक-आधा लेखक 
अब तक संस्कृत-बहुला भाषा का प्रयोग करता था। प्रताप- 
सनारायण मिश्र, चदरीनारायण चौधरी प्रेमघन, श्रीनिवासदास, 


' अभ्वृति लेखकों ने हिन्दी-गद्य को आगे बढ़ाया। 








'जु 
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भारतेन्दुजी ने हिन्दी में समाचार-पत्रों का प्रकाशन कर 
तथा करवा कर गद्य का अचार किया। इस गद्य के अ्रचार ने 
लोगों में हिन्दी-गद्य के प्रति प्रेम उत्पन्न किया तथा उन्हें 
लिखने की प्रेरणा दी । भारतेन्दुजी ने अजुवाद कराये तथा 
स्वयं लिखा, केवल स्वयं ही नहीं लिखा वरन्‌ औरों से लिख- 
वाया भी । उनका महत्व इसी कारण है कि उन्होंने अपने 
को मिठा कर, अपने धन को स्वाहा करके हिन्दी को 
जीवन दान दिया । 


उपन्यास लिखने की ओर भी इस समय प्रयत्न किये 
गए । भारतेन्दुजी ने अनेक नाठक लिखे और हिन्दी-गग्य को 
समृद्धि अदान की । नये-नये विषयों पर लेख तथा पुस्तकें 
छपने लगीं । प्रेस की सुविधा के कारण गद्य का प्रचार बढ़ा । 
इस प्रकाय हिन्दी-गद्य के रूप को स्थिर करने में इस काल 
का महत्त्व है । साषा का रूप स्थिर हो गया किन्तु अभी शैत्धी 
का प्रश्न सामने था । 


दिव्रेदी-काल 
(सं? १६४४ से १६८९ तक ) 


गद्य के रूप की प्रतिष्ठा सारतेन्दुन्नी के समय में हो गई थी 
ओर वही रूप अनत्र भी चला आता है । किन्तु उस समय तक 
लेखन शैली का निर्णय न हो सका था। उद्‌ अँग्रेजी, वैंगलाः 
तथा अन्य आदेशिक भाषाओं की शैली के समावेश के कारण 
हिन्दी गय की अवस्था वड़ी अस्थिर थी। इसी समय श्रीयुत 
महावीरप्रसाद द्विवेदी कः जन्म हुआ । उन्होंने इस काये को 
निभाया | भाषा में जो व्याकरण के दोष रह गये थे, भावासि- 
व्यंजना में जो ऋत्रिमता रह गई थी, शैल्ली मे जो दोप रह 


्ः 


डर हिन्दी और उसके' आचाये 


गये थे, उन्हें सतत आन्दोलन करके ट्विवेदीजी ने दूर किया। 
सरस्वती? के सम्पादन-काल में उन्होंने अपना सव समय 
हिन्दी-गद्य के सुधार.में लगाया । 

हिन्दी गद्य अभी तक विवेचनात्मक तथा गम्भीर विषयों 
के योग्य नहीं बन पाया था, हिवेदीजी ने उसे इस योग्य 
बनाया । अच्छी पुस्तकें गम्भीर विषयों पर निकलने लगीं 
त्तथा गद्य की शक्ति.में विकास होने लगा । 


अनुवाद हुए तथा सौलिक कद्ानियों, उपन्यास तथा नाटक 
आर निवन्ध लिखे जाने लगे। हिवेदीजी ने आलोचना को 
जन्म दिया और पुस्तकों की स्वयं आलोचना करके और औरों 
से करवा के इस विषय में योग दिया। यद्यपि इस काल की 
आलोचना दोपपूर्ण है किन्तु उसके जन्म का श्रेय इसी काल 
को है । यही नहीं 'वरन्‌ सम्पादन-कला को भी इस काल में 
उन्नति-लाभ हुआ । पत्र-पत्रिकाएँ अधिक उच्च स्तर की निकलने 
जल्गीं तथा गद्य का प्रसार विस्तृत हो गया । 

इस काल में अनेक धुरन्धर लेखक हुए।. ह्विवेदीजी के 
अतिरिक्त माधवशप्रसाद सिश्र, वालमुकुन्द शुप्त, श्यामसुन्द्रदास, 
रामचन्द्र शुक्ल तथा गोपालराम गहमरी प्रभ्नति लेखकों ने 
हिन्दी गद्य के उत्थान मे योग दिया । शैली स्थिर हो गई और 
भापा सुदृढ़ चत्त गई। आगे के काल में भावाभिव्यक्ति तथा 
विपय का सेद्‌ तथा विकास हुआ | 


आधुनिक काल 
(सं० १६८२ से अब तक ) 


आधुनिक काल तक आते-आते हिन्दी-गद्य अपने निखरे 
छुए रूप को पा चका था। हिवेदी-काल के अधिकांश लेखकों से 


रा 


प्र 
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ही आधुनिक काल का निमोण किया है। अभिव्यक्ति तथा 
शैल्ञी मे एक विशेष प्रकार की उन्नति हुई। इस काल में गय 
अपने उस उन्नत स्तर को पहुँच गया कि उससें काव्य तक 
लिखे जाने लगे । गद्य-काव्यों का आधिक्य हमें इसी काल में 
मिलता है. | मापा इतनी सबतल तथा लोचदार चन गई कि 
कोमल से कोमल तथा बारीक से वारीक भावत्रों को व्यक्त 
करने सें सी समथे हो गई। पत्रिकाओं आदि का इतना 
प्रचार हुआ, ओर हिन्दी का इतना देशव्यापी आन्दोलन 
हुआ कि हमारे देश के कई सूबों की यह राज-भाषा हो गई, 
और अन्त में अब उसे भारत की देश-भाषा होने का गौरव 
आप्र हुआ है । 


क्या नाटक, क्या उपन्यास और कहानी, क्या आलो- 
चला त्तथा गम्भीर विषयक लेख--सभी ओर हिन्दी-गद्य की 
उन्नति हो रही है । अनेकानेक अनुवाद हुए हैं और अब तो 
हिन्दी से अन्य भाषाओं में भी अनुवाद होने लगे हैं । अन्य 
देशों की भाषाओं के प्रभाव से तथा उनके समागम से हिन्दी 
भाषा अब अपने गद्य को समृद्धिशाली बनाने में सफल 


हुई है। 


अब भापा की दृष्टि से गद्य-लेखकों का यह निश्चय हुआ 

है कि उदू , अँगरेजी आदि के जो शब्द भाषा में घुल-मिल 
गए हैं उनका प्रयोग जारी रखा जाय | हमें अपनी भाषा की 
शक्ति तथा उसका शब्द-भाण्डार बढ़ाने के लिए यह करना ही 
पड़ेगा अन्यथा भाषा रूढ़ि ग्रस्त होकर पतवोन्म्रुख हो जायगी । 
. इस काल के मुख्य-मुख्य गद्य-लेखक हँ--प्रेमचन्द, बद्रीनाथ 
भट्ट, बृन्दावनलाल वर्मों, सुद्शेन, राय ऋष्णदास, श्रीराम शमो, 
बनारसीदास चतुर्वेदी, गुलाबराय, भगवतीचरण वमो आदि | 


4 


३४ दिल्दी और डसके आचार 
इस काल में अनेक कछेखकों का उद॒य हुआ हैं. और होता 
जा रह दें । हिन्दी-गदय के उत्थान जले प्रयत्नशील को के 
प्रयत्न से हिन्दी कुछ दी में अन्तरोष्ट्रीय महत्त्व 
को पाने वाली द्लै। 

इस प्रकार रूप से हैं कि अथम झं 
गद्य का जन्म है? ह्वितीय काल में उसका स्वरूप स्थि 
हुआ; उसके ५ गठन हुक; तृतीय काल मे उसमें शु 
हुईं तथा 3 सके 5 शिक तथा अन्य दोपों का परिष्क 
हुआ; चल आय; चतुर्भ काल के पुष्ट शरीर 
झो कि जन्म हें सहत्त्वाकाँच्ी था सौन्दर्य की अभि: 
हुई, उसके सौंदय के शरलाधन जुढाये गगे। है त गद्य-वी 
फिर अपने 32 तथा सुन्दर शरीर के ले अन्य 
शत्रुओं पर विजय आीध्त की और आते एकछत्र राज्य 
रहा हैं.। 


का समन्‍ल्‍ःःममकमभभ, 


वीर-गाथां-काल 


(१ ) चन्द बरदाई 
(सं० १९२५ से ?२४७६ ) 


महाकवि चन्द का हमारे हिन्दी-साहित्य में बही स्थान 


है जो संस्कृत में आदि-कवि महर्षि बाल्मीकि का है। हिन्दी 
के अ्रथस कवि चन्द्‌ ही थे और उनका रचा हुआ बृहत्‌ ग्ंथ 
» प्थ्वीराज रासो! हिन्दी का प्रथम महाकाव्य है। महाकवि 
चन्द भारतवर्ष के अन्तिम हिन्दू राजा महाराज प्रथ्वीराज 
के सभासद्‌ थे। कहा जाता है कि इनका जन्म महाराज के 
साथ-साथ हुआ था। तथा मझत्यु भी पृथ्वीराज के साथ-साथ 
ही हुईं थी । 'रासो! के अनुसार इनका जन्म लाहोौर में भट्ट 
जाति के जगात गोत्र के कुल में हुआ था। महाकवि चन्द 
को जालंधरी देवी का इष्ट था ओर उसके बल से वे अच्ष्ट 
काव्य भी किया करते थे | महाकवि चन्द पृथ्वीराज के केवल 
सभासद्‌ तथा चारण ही न थे वरन्‌ वे उनके सखा तथा युद्धों 
में साथ देने वाले वीर योद्धा भी थे | 


महाकति चन्द्‌ ने केवल एक ग्रन्थ प्रथ्वीराज रासो” 
लिखा था, जो कि ढाई हजार प्रष्ठों का है। इसमें ६६ समय 
( अध्याय ) हैं और पृथ्वीराज के अनेकों युद्धों का वर्णन है । 
गोरी के साथ उनके बवैर का तथा उसके साथ युद्ध का और 
- उसके फलादि का भी वर्णन है। इसमें अनेकों स्वयंवरों की 
कथाएँ भी हैँ । सबसे चड़ी "कठिनाई यह दे कि इस अंथ की 
प्रामाशिकता बड़ी संदिग्ध है। इसमें अनेक ऐतिहासिक तथ्यों 
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के प्रतिकूल घटनाएँ तथा वर्णन हैं। यही नहीं, प्रथ्वीराज के 
समय के वाद की घटनाएँ भी हैं । इसी कारण से कुछ क्ञोग 
इसे जाली मानते हैं। यह संभव 'है “रासो? के बाद के 
कवियों ने इसमें मिश्रण कर दिया हो, मूल 'रासो शायद छोटा 
हो और बाद को अन्य कवियों ने उससें अपनी रचनाएँ 
मिला दी हों। 'रासो! की कोई प्रामाणिक प्राचीन श्रति भी 
नहीं मिलती है । यह तो कहा ही जाता है कि जैसे बार- 
भट्ट की कादम्वरी को उसके पुत्र ने समाप्त किया था, उसी 
अकार 'रासो? को भी चन्द के पुत्र जल्दश ने समाप्त किया 
था | गोरी के साथ प्रथ्वीराज का जो अन्तिम युद्ध हुआ था 
उसमें जाते समय चन्द्‌ ने अन्थ को अपने पुत्र को दे दिया” 
था, क्योंकि वे जानते थे कि क्‍या होने जा रहा है । 


'रासो” में बीर रस का सरोवर ल्वालव भरा है। बीर 
भाषों की व्यंजना जैसी इसमें हुई है. वैसी अच तक कोई कवि 
करने में समर्थ नहीं हुआ है। केवल वीर ही नहीं, इसमें 
श्रृंगार का सी अत्यन्त सुन्दर वर्णन है। चाहे ग्न्थ जाली 
हो, किंठु काव्य की दृष्टि से उसका मूल्य बहुत अधिक है। 
युद्धों का चढ़ा सजीव वर्णन चन्द ने किया हैं, क्‍योंकि वे 
स्वयं लेखनी के साथ तलवार के धनी भी थे। उन्होंने स्वयं 
प्रध्वीराज के कन्वे से कन्धा मिल्ञा कर अनेक युद्ध किये.थे। 
भावों की गहनता तथा अभिव्यक्ति में ग्रन्थ वेजोड़ है | 


इसकी भाषा अत्यन्त प्राचीन है, जिसे डिंगल कहा 
जाता है । कहीं-कहीं त्रज का-सा पुट है जो कि बाद के कवियों 
की कृपा अतीत होती है। इसी साथा की अव्यवस्थितता 
के कारण काव्य पर संदेह होता है। चन्द ने अपने सहा- 
काव्य में, जितने भी उस समय सें छंद प्रचलित थे, सच का 
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अयोग किया है | छंदों के बन्धेज तथा उनकी भावालुकूलता 
दशनीय है। चन्द ने अलंकारों का भी बड़ा ही सुन्दर 
प्रयोग किया है। बड़ी-बड़ी सुन्दर उपसाएँ उन्होंने दी हैं। 
सबसे बड़ी विशेषता यह हे कि उनके काव्य में अलंकार 
रवत: चले आते हैं | अलंकारों का बोक-सा हमें नहीं दिखाई 
देता। भावों तथा कल्पनाओं को और अधिक सोदर्य प्रदान 
करने के लिए ही अलंकार लाये हैं। नीचे एक उदाहारण 
दिया जाता है :-- 
“बज्जिय घोर निसान रान चौहान चहों दिस | 
सकल सूर सासंत समरि बल जंज मंत्र तिस ॥ 
उद्धि राज प्थिराज वाग ल्गि मनहुँ वीर नठ | 
कढ़त त्तेग मन बेग ल्गत मनो बीजु भट्ट घट ॥ 
“थकि रहे सूर केतिग गगन, रँगन मगन भई शोनघर | 
हृदि हरषि वीर जग्गे हुलसि, हुरेड रंस नवरत्त बर॥” 


2 (-पद्मावती समय ) 
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(२ ) जगनिक 

. ( रचनाकाल्न-सं० १२३० के लगभग ) 

जगनिक काल्लिजर के राजा परिसाल के यहाँ भाठथे : 
इनका रचा “आल्ट्खण्ड” आज भरी उत्तर भारत के 
ग्रामीणों के गले का हार है । इनके जन्म-सरण का विवरण 
नहीं मिलता और न इनके काव्य आल्हखण्ड” की कोई 
प्रति ही । इन्होंने उसे एक 'वीर गीत” के रूप में लिखा था, 
किंतु उसका आदि रूप क्या था यह नहीं कहा जा सकता। 
लोगों के कण्ठों से होते-होते आजकल जो आल्हा पाई जाती 
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“एक थाल मोती से भरा; सबके ऊपर आधा धरा । 


चारों ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे॥” 
(आकाश) 


“धबीसों का सर काठ दिया, ना सारा ना खून किया ॥#* 
दूसरी पहेली में उत्तर भी साथ-साथ दिया हुआ है |. 
खुसरो बड़े पत्युत्पन्नमत्ति थे, और उनकी हाजिर-जवाबी 
की वहुत-सी कथाएँ अचलित हैं। एक वार खुसरो कहीं जा 
रहे थे, रास्ते में गर्मी अधिक थी और थक जाने के कारण 
खुसरों एक कुएँ पर जल पीने को गये । वहाँ कुछ पनिद्दारियों 
जल भर रही थीं। पानी माँगने पर उन्होंने पूछा कि 'तुम 
कौन हो ?” खुसरो का परिचय पाकर उन्होंने कह कि कोई 
कविता सुनाओ, तव जल पीने को मिल्लेगा | एक ने कहा 
चर्खे पर कविता सुनाओ, दूसरी चोली कुत्ते पर सुनाओ, 
तब तक तीसरी चोली ढोल पर सुनाओं, और बीच में ही 
चौथी वोल पड़ी खीर पर खुनाओं । खुसरो ने देखा, जितनी 
श्लियोँ हैँ उतने ही काव्य के विषय बढ़ते जाते है, अत: अधिक 
देर न करके एकदम वोल्न उठे :-- 
“खीर पकाई जतन सों, चरखा दिया जलाय । 
आया कुत्ता खा गया, तू चैंठी ढोल बजाय ॥ 
ला पानी पिला दे ४” 
खुसरो की प्रतिभा चढ़ी सामंजस्यकारी थी, अत: वे हिन्दू- 
मुसल्लसान दोनों मे समान रूप से लोकप्रिय थे | 


मै. 
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भक्कि-क 
(१) विह 
(सं० १४६० में 
कविवर विद्यापति तिरहुत 
में तिरहुत के राजा के यहाँ विद्य 
उन्हें बंगाली कवि मानते थे, कि 
कि वे हिन्दी के ही कवि थे। उनः 
गाथा-काल्ल में सम्मिलित करते 
अनुसार वे भक्ति-काल में ही आते 
इन्होंने “'कीतित्नता” तथा “की 
लिखे जिनमें केवल एक का हैं 
इन्होंने अनेक पदों की रचना भी 
पद्धति पर गीतों की रचना की है. 
नायक-नायिका कृष्ण तथा राधा 
कगार ही साना जायगा, चाहे 
माना जाय | छुछ लोग उन्हें भत्ति 
करते हैं जो व्यथ है। इनके पदों घ 
पत्ति की भाषा में ऊेचल कवू शा 


बराबर 
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छन्दों के प्रयोग के विपय में इन्होंने विविधता नहीं 
दिखाई, अधिकतर गीतात्मक पदों का उपयोग किया । 
अत्यन्त ही कोमल मधुर भावों का अयोग इन्होंने किया तथा 
उसी के अनुरूप अलंकारों का सुन्दर समावेश भी किया | 
विद्यापति की रचनाओं को हऋृष्ण-काव्य की पंक्ति में ही 
समभना उचित है, बैसे वे श्वगारी अधिक हैं। उनके एक 
पद्‌ का कुछ अंश नीचे दिया जाता है । 

“ज्ोचन तुझ कमल नहिं भे सक, से जग के नहिं जाने | 
से फिर जाइ लुकैल्हन जल भँँये, पंकज निज अपमाने ॥ 
भन विद्यापति सुनु वर जोबित, ई सम लछसि समाने । 
राजा 'सिवर्सिहः रूपनरायत 'लखिमादेइ” ग्रतिमाने ॥ 


हुई 





(२) कबीर 


(सं० १४४६ से १४७४ ) 
( निगुण धारा--शानाश्रेवी शाखा ) 

इनका जन्म विक्रम सं० १४४६ में माना जाता है | इनके 
अन्स के सम्दन्ध में बढ़ा सनोरंजक इतिहास है। काशी में 
स्वामी रामानन्द भूल से एक विधवा को पुत्रवती होने का 
आशीवोद दे गये। उसी विधवा ब्राह्मण से कबीर का जन्म 
हुआ। वह चालक को “लहर-तात्ाव” के पास फेंक आई 
ओर उसे नीरू नामक जुलाहे ने उठा लिया । आरम्भ से ही 
कवीर में हिन्दू-सक्ति-मावना के लक्षण दिखाई देने लगे। वे 
राम-राम जपते तथा तिलक लगाते थे। उत्तकी इस भावना 
को उनके माता-पिता ( जुल्ाहे-जुल्ाही ) न दवा सके। आगे 


” चअल्कर कवीर रामानन्दजी के शिष्य हो गये। इसकी भी 
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$ 


शक कथा है। रामानन्दजी पंचगंगा घाठ पर प्रातः नहाने 


जाया करते थे। कबीर एक दिन सीढ़ियाँ पर लेट गये। 


स्वामीजी का पैर उनके ऊपर पड़ गया । स्वामीजी के भुख से 
निकल पढ़ा:--“राम-रास कह? । बस इसी को कबीर ने शुरु- 
संत्र मान लिया। कबीर अपना पेशा अपने जीवन के अन्त तक 
करते रहे। अपने करघे के पास चेठे-बेठे ही उन्होंने शिष्यों 
तथा:साधुओं के सामने कविता की | कबीर पढ़े-लिखे न थे 
इसी कारण उनकी कविता में गड़बड़ी देखने को मिलती है। 


सन्त कबीर के नाम से उनका 'कबीर पंथ” चला जो अब 
' तक चला आता है-। वे बड़े पहुँचे हुए साधु थे । उनकी मृत्यु 
के समय भी एक विचित्र घटना घटी थी । उनके शव को से 
जाने तथा अन्तिम क्रिया करने पर हिन्दू तथा मुसलमानों मे 
* ऋरणडा हो गया। दोनों दल उन्हें ले जाना तथा अपनी रीत्ति 
से संस्कार करना चाहते थे। अचानक आकाशवाणी हुई कि 
यथे कगड़ा मत करो, शव को झोल कर तो देखो! । जब 
लोगों ने खोल कर देखा तो वहाँ शव के स्थान पर फूलों की 
डेरी निकली । दोनों दलो ने उसे आधा-आधा वॉटकर, अपने 
अपने धर्म के अनुसार उनका संस्कार किया। जन्‍्म-जीवन 
आधा हिन्दू आधा मुसल्लमान तो था ही, झृत्यु के समय भी वे 
आधे-आधे दोनों धर्मों के रहे । कबीर हिन्दू-मुसलमानों के 
मेत्न के पक्षपाती थे । उन्होंने धर्मों की बुराइयों को निकालने 
का प्रयत्न किया तथा एक बीच का साग पकेड्ा जो कि 'कवीर 
मत! के नाम से प्रसिद्ध है । 
जैसा कि हम पहले कह आये हूँ, कवीर निशु ण मत के 
मानने वाले थे । उनकी कविता में उनके मत का ही प्रतिपादन 
है। भगवत-प्राप्ति केवज्ञ शुद्ध ज्ञान से हो 'सकतो दे, ऐसा 
ह.] 


- 
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उनका विचार था और उन्होंने इस विचार को अन्त तक 
लिभाया । कबीर की विशेषता यह थी कि निपठ कट्टर 
पर भी वे जब यह समम जाते थे कि वे गलत रास्ते पर हैं, 
तो तुरन्त अपनी भूल खीकार कर लेते थे । किन्तु जिस बात 
पर विश्वास हो जाता था उसे पूरी तरह से निभाते थे। 
आरम्भ में उन पर फकीरों तथा योगियों के प्रभाव से योग 
का प्रभाव पढ़ गया था। उन्होंने उसको लेकर भी साखियों 
( दोहे ) कही हैं.। किन्तु चाद भें उन्होंने इसे भी कमेकाण्ड 
ही समझा और शुद्ध ज्ञान के पक्ष में योग को ठुकरा दिया 
ओर कर्मकास्डी योगियो की खिल्ली उड़ाई। कचीर की 
कविता में केवल शुद्ध भक्ति मिलेगी। भक्त का भगवान्‌ से 
विरह, उसका दुख, उसका विज्ञाप, मिलने के पश्चात्‌ सुख-- 
इसके वर्णुन से उनकी कविता लवालब भरी है । 

कबीर का जितना महत्त्व कवि के रूप में हैं उतना ही 
सुधारक के रूप में भी है। यदि वे कोई चढ़े विद्वान होते तो 
न जाने उन्होंने क्या से क्या कर दिया होता। अनपढ़ सन्‍्तों 
में रहने के कारण देश के पढ़े-लिखों पर उनका अधिक 
प्रभाव न हो सका ! पाखण्ड, पोल, आडम्वर तथा कुरीतियों 
के विरुद्ध उन्होंने कड़ी आवाज उठाई; जाति-पॉति के भेद की 
निन्‍दा की; हिन्दू-सुसलमान दोनों को फटकार पत्थस्पूजा 
तथा नमाज-अजाम दोनों की निन्‍्दा की! कचीर के विचार 
बड़े शुद्ध थे । अपने राम से उन्हें अनन्य प्रेम था किन्तु था ज्ञान 
के प्रकाश में ही । उनके भावों से चढ़ी गहनता है। आश्चये 
होता है कि एक अनपढ़ फकीर इतने सुन्दर भाषों को कैसे 
कुबिता में ला सका। समाज-खुथार, धर्म-सुधार तथा भक्ति के 
नैतिक स्तर का उन्होंने बढ़ा ही। विचित्र वर्णन किया। वे 
सामाजिक कुरीतियों के शब्रुथे।..५ * 
५ | 


्र 


कवीर घ४ 


कवीर की भाषा के विषय में निश्चित रूप से कुछ नहीं 
कहा जा सकता कि उन्होंने किस भाषा में कविता की । शिष्यों, 
ने उसे लिखा तथा उतारा अत: भाषा का रूप शिष्यों की 
योग्यता तथा साषानुसार वदल्ला होगा। देश-विदेश के सन्‍्तों 
से सिलने तथा भ्रमण के कारण उसमे मिलावट भी चहुत 
अधिक है । पंजाबी से लेकर अवधी तक का पुद उसमें मिलता 
है। ब्रज तथा खड़ी बोली के रूप सें भी अनेक रचनाएँ पाई 
जाती हैं। उनकी भाषा एक बेमेल खिचड़ी है, किन्तु बड़ी 
स्वांदिए तथा बल्वर्धेक । छन्दादि के विषय में केवल यह कहा 
जा सकता है कि उन्होंने कोई पिंगल शास्त्र तो पढ़ा न होगा, 
अतः उनके छन्दों का चन्‍्ध नि्ेन्ध ही रहा। उन्होंने केवक्त 
दोहे तथा गीतात्मक पदों की रचना की थी। उनके छन्दों में 
दोप निकालना अत्यन्त आसान है। 
कबीर को अपनी भाषा पर इतना अधिकार था, उनके 
हृदय में इतनी कल्पना त्था भाव भरे थे, कि अलझारों की 
ओर उन जैसे अनपढ़ कवि का मन ही न गया होगा। किन्तु 
जो जन्म-जात प्रतिभा उन्हें मिली थी उसके कारण बड़े-बड़े 
सुन्दर भाव तथा उपमा-उत्प्रेज्ञाएँ उनके काव्य सें पाई जाती 
हैं। उनकी उपसाएँ तथा उदाहरण इतने उपयुक्त हुआ करते थे 
कि पढ़ने वाले पर तत्क॒ण प्रभाव होता था। कवीर अपने व्यंग्य 
के लिये प्रसिद्ध हैं जो कि बड़ा ही तीक्ष्ण हुआ करता था । 
कबीर की झत्यु मगहर में हुई थी |, उनका स्थान हिन्दी- 
साहित्य के कवियों में सबसे ऊँचे कवियों के साथ आता है। 
नीचे उनकी साखी तथा पढ़ों में से कुछ उदाहरण दिये जाते है।-- 
बकरी पाती खाति है ताकी काढ़ी खाल ।- 
जो नर वकरी खात हैं तिनको कौन ह॒वाल ॥ 
| # हा > 
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उजला कपड़ा पहन के पान सुपारी खाहि। 
एके हरि के नाम विन बांघे जमपुर जाहि।॥ 
4 हर है ८ 
-मोकों कहाँ हढे बन्दे में तो तेरे पास माँ । 
ना मैं मन्दिर ना मैं मसजिद ना कासी केल्लास माँ ॥) 
भध 2 जल 
औओनी भीनी चीनी चद्रिया | 
इद्चला पिंगला ताना भरनी, सात तत्व से वीनी चद्रिया। 
शुव ओढ़ी प्रहलाद ने ओढ़ी, ओढ़ के मैली कीनी चद्रिया॥ 


(३) जायसी 


( रचनाकाल सं० १४६४ ) 
( निगु ण घारा-प्रेमाश्यी शाखा ) 


मलिक मुहम्मद जायसी प्रसिद्ध सूफी फकीर शेख मोहिदी 
के शिष्य थे तथा जायस निवासी थे। इनका जन्म-समय ठीक- 
ठीक नहीं मिलता | हों; इतना निश्चित है कि ये सं० १५६४५ 
के समय काव्य-रचना करते थे। ये बड़े ही कुरप तथा काने 
ओे। इन्होंने स्वय कहा है--/“एक आँख कवि मसुहमद गुनी” । 
इनकी इसी कुरूपता के कारण एक चार शेरशाह इन्हे देख 
कर हेंस पड़ा थां, जिसके उत्तर में इन्होंने कहा था:--'मोहि 
का हँसेसि कि कोहरहि! (अुझे हँसता है या बनाने वाले के 
ऊपर हँसता दे १ इससे शेरशाह बहुत लब्जित हुआ और 
इन्हें वड़ा सम्मान अदान किया । ५ 

जायसी का अपने समय में सिद्ध फकीर के रूप में बड़ा 
सम्मान था। अमेठी के राजा इनसे बड़े असन्न थे। वे इनके 


लि ही ।/ मशीन 


है. 


॥ 


क्‍ 
है 
। 
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जायसी गे ५७, 


भक्त हो गये थे। कहा जाता है. कि एक वर अमेठी के राजा 
ने किसी चलते-फिरते गायक, से जायसी के पद्मोव्तः का 
धवारहमास? सुनना था; बस उसी से प्रभावित होकर थे 
जायसी के भक्त हो गये और इन्हें अपने यहाँ रक्खा। सत्य 
से पूवे ये अमेठी से दो मील दूर एक जंगल में. रहने लगे थे । 
वहीं लगभग ६४६ हिंजरी में इनकी मृत्यु हुईं मानी जाती; 
है। इनकी कन्न अब भी वहाँ बनी है तथा लोग द्शेनों को" 
- आते-जाते हैं । 
जायसी ने तीन पुस्तकें लिखी थीं :--“आखिरी कलाम) 
अखरावट' तथा 'पद्मावत' । इनकी असिद्धि तथा यश 'पद्मावत” 
पर ही आधारित है। आखिरी 'कल्लाम! में मुसलमानी पक्ष- 
पातपूर्ण उनके धामिक सिद्धान्त हैं, और “अखराबठ” में भी 
वर्ण॑माला के प्रत्येक अक्षर पर सिद्धान्त-सूक्तियों . की रचना 
है। पद्मावत' में जायसी ने राजा रत्नसेन की पद्मावती कीं 
प्राप्ति का वर्शन किया है। इस सहाकाव्य में रत्नसेन का अपूर्वे 
प्रेम दिखाया है। रत्नसेन प्रेम-मार्गी भक्त के रूप में साधक 
चनकर अनेकानेक कष्ट सहन करके उस परम शक्ति स्वरूपा 
पद्मावती को पाता है | 
इस ग्रन्थ में सूफी मतानुसार प्रेम-मा्ग का वणेन है । उसकी 
परम्परा पहले से चली आती थी | निगशु ण ब्रह्म की प्राप्तिकेवल 
, सूखे ज्ञान से नहीं, वरन्‌ अनन्य प्रेम से होती है, यह इस मत का 
विश्वास है। साधक को चड़े-बड़े कष्ट उठाने पर त्रह्म की प्राप्ति 
होती है। इस मत प२ योग का अभाव पड़ा है जो कि 'पद्मावत" 
में सी देखा जा सकता है । 
जायसी की विशेषता उनकी 'प्रेम की पीर” है। उन्होंने 
श्वगार, लगन, वियोग, पीड़ा, वीर तथा अन्य भावों का बड़ा 
हृदय-आरही समावेश अपने काव्य में किया है । जायसी नेः 


को 
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जिस रस को लिया है उसमें अत्यन्त गहनता का परिचय दिया 
है। वैसे भ्न्थ के अन्त में उन्होंने पूरे काव्य को भक्तिरूपक के 
रूप में मानता है; और भक्ति का ही समावेश उसमें वे मानते हैं । 
जायसी के 'दिल में पीर' थी, अतः उन्होंने वियोग का - इत्तना 
सुन्दर वर्णन किया है जितना कि अन्य स्थानों पर मिलना 
कठिन है । जायसी की भाषा अवधी थी । इन्होंने ठेठः अबर्ध 
का प्रयोग किया है, जो कि उस समय वोली जाती थी 
तुलसी की अवधी साहित्यिक थी, किन्तु जायसी ले उसे 
चलते हुए रूप का प्रयोग किया है । जायसी ने 'पद्मावत! व 
रचना रामायण की भोंति दोहे-चोपाइयों में की है। चौपाइये 
दोहों आदि में दोष हैँ, जो कि उस समय को देखते हुए क्षरू 
हैं। अलंकारों में जायसी ने बढ़ा कौशल दिखाया है। अत्य* 
हृदय-माही उद्मेक्षाएँ उन्होंने दी हैं। अनेक सुन्दर रूप 
भी' हैं । उनका युद्ध-नर्णन अत्यन्त मनोहारी और अल्लंका 
'पूर्णी है। 
जायसी का स्थान हिन्दी भाषा के सर्वोत्कृष्ट कवियों 
'है | मुसलमान होते हुए उन्होंने हिन्दू कथानक को बड़े 
स्वाभाविक रूप से निभाया है । वे स्वयं संत थे और संत से 
ऊँचे कवि। लीचे उनके 'प्मावतः से एक उद्धरण <ि 
जाता है :-- 
#तृन्न चितठर, मन राजा कीना। 
हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चींन्हा॥ 
गुरु सुआ लेइ पंथ दिखावा। 
बिनु गुरु जगत को निरशुन पाचा ? 
नागमती यह दुनिया घधा। 
चाचा सोई न एहि चित बधा। 


बम जा, >> - 


जे |» 


जी मै 


बसभ् आधिजजभ् सह 


का 
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राघव चेतन सोई सैतानू । 
माया अलाउदों सुलतानू।” 


ऊपर के रूपक में उन्होंने अपने काव्य का उद्देश्य तथा 
अपने मत का स्पष्टीकरण किया है | 


। 
| 





( 9 ) महाकवि सरदास (6 
( सं० १४४० से १६२०) 
( सगुण धारा--कृष्णाश्रयी शाखा ) 


सूरदासजी गऊूघाट में ( आगरा और मथुरा के वीच ) 
एक सन्त के रूप में रहा करते थे। सूरदासजी जन्‍्मान्व थे। 
इनके अन्धे होने के विषय में एक कथा प्रचलित है। परन्तु 
यदि उस कथा को माना जाय तो सूरदासजी का जन्मान्ध 
होना नहीं ठहरता। चे जन्मान्ध हों, अथवा वाल्यकाल् में 
उनके नेत्रों की ज्योति जाती रही हो, परन्तु यह निश्चय 
है कि वे अपने जीवन के मध्य सें नेत्रविहीन अचश्य थे। 
प्रचलित कथा इस प्रकार हैं कि एक बार सूरदासजी अन्धे 
कुएँ में गिर पड़े। उस समय भी उनके नेत्रों भे ज्योति 
नथी। परन्तु कुएँ में ऋष्ण ने उन्हें दर्शन दिये और उनके 
नेत्रों की ज्योत्ति उन्हें दी । सूरदासजी ने भगवान्‌ से कहा कि 
जिन ओँखों से उन्होंने एक वार भगवान्‌ के दर्शन किये हैं 
उन्हीं आँखों से फिर सांसारिक वस्तुओं को नहीं देखना 
चाहते | भगवान्‌ ने उनकी बात मान ल्ी। नेत्रों की ज्योति 
भगवान्‌ ने लौटा ली और सूरदासजी को हाथ पकड़कर 
कुएँ से वाहर निकाल लिया | इस कथा से केवल यह जाना 
जा सकता है. कि.सूरदासजी ने स्वयं नेत्रों की ज्योति लेना 
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अस्वीकार कर दिया, और यह भी पता चलता है कि कुएं 
में गिरने के समय भी वे नेन्न-विहीन थे। परन्तु यह नहीं 
मालूम पड़ता कि वे जन्मांध थे अथवा जन्म के उपरान्त उनके 
नेत्रों की ज्योति जाती रही थी। कुछ भी हो, यह निश्चित है 
कि अपना कवि-जीवन उन्होंने ज्योतिहीन नेत्रों से ही 
विताया था । 


एक वार जब वलल्‍्लभाचार्यजी गऊघाद पर उतरे तो 
उन्होंने सूरदासजी का कीतेन सुना । सूर के पदों से आचायेज़ी 
इतने प्रभावित हुए कि उन्हें अपने साथ श्रीनाथजी के 
मन्दिर में कीतेन करवाने के लिए ले गय। सूर “की कविता 
इतनी भाज्रपूर्ण तथा सुन्दर थी, कि आगे चल कर गोस्वामी 
विट्ठु'्लनांथजी ने जिस अप्टछाप की अतिष्ठा की उसके सूरदास- 
जी प्रधान कवि माने जाने लगे थे। गोसाई' बिट्ठलनाथ 
वल्लभाचार्यजी के पुत्र थे। उन्होंन जिस अष्टछाप की अतिष्ठा 
की थी उसमें उस संसय के ब्रजभापा सर्वेश्रे के ऋष्ण-भक्त, 
पुष्टिसागे के अनुयायी कवि थे। उनके नाम हैं-सूरदांस, 
कुम्भनदास,  परमानन्द्दास,  छीत स्वामी, ऋृष्णदास, 
गोविन्द स्वामी, चतुझु जदास, नन्‍्द्दास । 


व 


सूरदासजी वल्लभाचार्य के चलाये हुए पुष्टि-मार्ग के 
अनुयायी थे। उन्होंने अपना समस्त जीवन अपने गुरु की 
आज्ञाजुसार, श्रीकृष्ण भेगवान्‌ के गुण-कीतेन, चाल-लीला, 
रास-लीला की कविता करके विताया। पुष्टिमागे की सबसे 
बड़ी विशेषता यह है कि उसमें भक्त को प्रथम पूर्ण॑रूप से सम- 
पेण करता होता है। मनसा-वाचा-कर्मणा समर्पण के उपरान्त 
' जब भगवान्‌ की कृपा (पृष्टि ) होती है तभी भक्त का 
त्राण होता है। मार्क की वात है कि भक्त चाहे कुछ करे 


रै 


फ्कननत 


महाकवि सूरदास ४१ 


' किन्तु जब तक भगवान्‌ की कृपा न होगी, कुछ नहीं हो 
सकता। इस कृपा के भागी वे ही होते हैं जो शास्त्रीय, 
सामाजिक तथा और सब प्रकार की भर्यादाएँ छोड़ कर पूरे 
रूप से अपने आपको भगवान्‌ के समर्पण कर देते हैं। 
राम-भक्ति शाखा तथा कृष्छ-भक्ति शाखा के विश्वासों मे यही 
मतभेद है। राम-भक्त तुलसी सामाजिक, शास्त्रीय, तथा सर्वे 
प्रकार की सयौदाओं के रक्षण के समर्थक थे, तथा उनके 
आराध्य राम मयोदा-एुरुषोच्तम थे | सूरदासजी ने अपने 
प्राण श्रीनाथजी के मन्दिर, गुरु तथा श्रीकृष्ण भगवान के 
स्मरण में ही तज दियेथे। वे अनन्य भक्त तथा अपू्च 
कवि थे 

सूरदास के तीन अन्य, 'सूरसागर”, 'साहित्य लहरी” 
तथा 'सूरसागर सारावज्ञी” मिलते हैं। 'त्हरी” में उन्होंने 
अलंकार, नायिका-भेद आदि का वर्णन किया है। इसी ' 
परस्परा को पकड़ कर रीति-काल के कवि, आचाये तथा कवि 
दोनों होने के प्रयत्न करने लगे थे। 'लहरी' में सूर ने 
अत्यन्त क्लिष्ट फूट पदों को रखा है जिनका सममना अत्यन्त 
कठिन है। अन्य भन्‍्थों में सूर ने ऋष्ण-चरित का वखान किया 
है। भागवत के दशम स्कन्ध की कथा पर आधारित अधिक- 
तर उनकी रचनाएँ हैँ। कृष्ण की बाल-लीला, रास-लीला, 
आदि की बड़ा ही मनोहारी वर्णन है । 

सूरदास की विशेषता हैं उत्तकी कोमल्ञता | उन्होंने शू गार 
तथा वात्सल्य का जैसा वर्शन किया है वैसा आज तक कोई 
कवि नहीं कर सका है। शृद्भार में भी वियोग अआज्ञार का 
वर्णन उनका अनुपम है। सूर का क्षेत्र सीमित है। उन्होंने 
केवल दो-तीन भावों को लेकर ही अपनी कविता की है। 
किन्तु उस सीमित क्षेत्र में उनके सामने भावों की महत्ता, 


फ काव-ऊुछ्त-मुरू भक्त-अचर तुलर्सादास स्रीं सूर के चुत्र ध वा। 


| आ सकते। तुलसी की विशेषता है उनका साव- । रह! 
। मनुष्य जीवन का ऐसा कोई अंग नहीं, ऐसा कोई दिया 
हीं, ऐसी कोई भावना नहीं, जिसे तुलसी ने नहीं क्र 
किया हो । उनकी कत्रिता प्रत्येक साव तथा रस सें ₹ हा 
वियों से उत्कृष्ट है, किन्तु सूर के क्षेत्र ( चात्सल्य तथा हिवा। £ 
) में खूर को तुलसी नहीं पा सके। तुलसी महान गबद ३ 
धेवर हैं. जिसका पाट सेकड़ों मील है, उसमें अनेक छाप 
के स्वाद के जल तथा घाट हैं । सूर एक छोटे सरोवर रह 
हैं जिसमें जल की गहराई अपू्व है, जल की स्वच्छता 'क्रूा 
भेठास दर्शनीय तथा स्पशेनीय है। गोपी विरह, ऋष्ण परे ए 
; तथा कृष्ण की वाल-लीला का उन्होंने अपूर्वे ब्शन |, छ्मो रे 
है । उनकी विशेषता यह है कि उन्होंने अपने काव्य में. नह 
[ का खण्डन तथा सगुण का मण्डन बडे ही सुन्दर क्म्मृः 
तर कराया हैं। यह विशेषता अष्टछाप के सब कवियों 

। बाल-लीला के वर्णन में सूर बड़े-वडे सूक्ष्म भावों को दान मत 
कर लाये है। पुत्र की लीला, माता-पिता का उसके 

प्न पर सोहित होना, माता का पुत्र को दण्ड देना, न्वि 
घटनाओं का बड़ा मनोहर वर्णन किया है । तुलसी हा बचे 
के बाल-जीवन का वर्णन करते समय भी यह नहीं /। फिहक 
कि राम भगवान्‌ हैं, किन्तु सूर के लिए उनके वाल- 

केवल एक अत्यन्त प्रिय, सुन्दर तथा नटखठ और द कि 
त बालक है। संगव/न्‌ होने के नाते कुछ चमत्कारों का हु 
है, किन्तु वह चाल-क्रीड़ावशन में व्यवधान नहीं है। छ्् 
गीत-परम्प रा का अनुगमन सूर ने किया वह कविवर छः 


वर की चलाई हुई थी। 
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महाकबि सूरदास ,... ४३ 
सूर की भाषा ठेठ ब्लज है; उसे उन्‍होंने 'परिष्कृत करके 
काव्योपयोगी वनाया। सूर की ही भाषा को आगे चलकर 
रीति-कालीन कवियों ने अपनाया तथा उसे और परिमाजित 
किया । सूर का-सा भाषाधिकार अन्य ब्रज-कवियों सें बहुत 
कम पाया जाता है। सूर ने केवल गीत-पद्धति डी को 
अपनाया; उन्होंने छन्द वैचिउ्य दिखाने का प्रयत्न नहीं 
किया। अलक्ारों के विषय में हम कह सकते हैं कि वे काव्य- 
शाब्र के पूर्ण विद्वान थे। उन्होंने चढ़ी' सुन्दर उपमाएँ तथा 
रूपक अपने पदों में दिए हैँ। उनके अलझ्लार कहीं भी ऊहात्मक 
नहीं हैं जैसा कि कुछ विद्वानों का मत है | 
* सूर का 'सूरसागर? प्रवन्ध-काउ्य नहीं माना जा सकता, 
उसमें फुटकर पदों का संकल्नन अथवा सम्पादन मात्र है| 
स्कन्धों में विभाजित होने के कारण ही हम उसे महाकाव्य 
नहीं कह सकते । तुलसी से बड़े नहीं तो तुलसी से छोटे भी 
हम सूर को नहीं मान सकते । 
सूर की कविता के उदाहरण '-- 
वाल-लीला :-- 
मैया कर्चाई चढ़ेगी चोटी ९ 
कितिक बार सोहि दूध पियत भई, यह अजहूँ है छोटी । 
तू जो कहति “बल्न' की बेनी ज्यों, हो है लॉबी मोटी॥ 
विरह-वर्णन :-- 
मधुचन तुन कत रहत हरे ९ 
विरह वियोग स्वामसुन्दर के, ठाढ़े क्यों मन जरे? 
तुम हो निलज, लाज नहिं तुमकों, फिर सिर पहुप धरे ॥ 
ससा स्यार ओऔ बन के पसेरू, घिक-धिक सब करे | 
कौन काज ठाढ़े रहे वन सें, काहे, न उकठि परे॥ 


उतर फंपरछम,. >रननोलपनमनन्‍न«-न्‍ञक. 
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श्ष्ट हिन्दी और उसके श्राचार्य 


(४) महाकवि तुलसीदास 
(इशशश-ाहप०) 
( सगुण घारा--रामाश्रयी शाखा ) 


राम-सक्त कंवियों में तुलसी का नाम सर्वोपरि आता है। 


ये रामानन्दजी के शिष्य थे । रामानन्दजी ने राम-भक्ति का 
प्रचार देश भर में घूम-धूम कर किया था। तुलसी का जीवन- 
वृत्त हमें पयाप्त मात्रा में प्राप्त नहीं है। किवदन्तियों तथा अग्नमा- 
खित पुस्तकों तथा कुछ ओर प्रमाणों के आधार पर लोगों ने 
उनकी जीवनी पूरी करने का प्रयत्न किया है। विद्वानों में अब 
भी इसके विपय में मतभेद चला आता है। इनका जन्म-स्थान 
राजापुर (बाँदा ) माना जाता है। जन्म-तिथि में भी मतभेद हे 
किन्तु साधारणतया सं० *५५४,सान्य है। इनके पिता का नास 
आत्माराम और माता का हुलसी था। जन्मते ही इन्होंने 
श्लोक बोला था तथा कहते हैं कि जन्म से ही इनके दाँत थे। जन्म 
के बाद ही माता का देहान्त होगया और भय के कारण पिता 
ने अपशकुनी कलडू समझ कर इनका त्याग कर किया। बच- 
पन में ये अनाथ के समान रहे, भिज्ञा माँग कर पेट भरते रहे | 
फिर महात्मा नरहरिदास से सेंट होने पर उनके साथ चले 


शा 


गए | महात्मा के साथ इन्होंने तीथोटन किया तथा विद्या्ययन 


भी | ये बडे कुशाग्र-चुद्धि निकले ओर सच शाख्रादि का अध्य- 
यन अत्यन्त शीघ्र ही इन्होंने कर लिया | 


युवावस्था में रत्नावली से इनका विवाह हुआ । उससे 
ये अनन्य प्रेम करते थे। एक वार उसके इनसे पूछे बिना: 
मायके चले जाने पर ये उसके पीछे-पीछे ससुराल पहुँचे। कहते 
हैं घोर वो में मुर्दे पर चढ़कर इन्होंने नदी पार की और- 


पे 
४७७०: -७2४७७४४०७७ ०४00/७७७७७७७: 


है 


एफ 


भहाकदि पैशसोर स 


अद्ध॑रात्रि सें वहाँ पहुँचे । ड्रो खत 
इनसे कहा: म सेप्लापपक .. के कक 
अस्थि चर्स, मय देह भम है 

रेस है 


जो ऐसी श्रीराम में, तो काहे भी ै 


इन मम वाक्यों को सु 
हो गंया । तत्काल वे घर .छोड़ कर गोलामीजी रे वैरजछ. 
कभी ग्रृहस्थ-जीवन में प्रवेश न किया । तीथों फ्रि 
भगवत्‌-भजन किया। असी घाट पर काशी ह है सा. 
सं० १६८० में हुई । जी क्यु 


5५ 
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तुलसी के लिखे तेरह मन्थ प्रामाणिक माने जाते हैं।चे 


ढ़ 


४ हिन्दी और उसके आचाये 


ये हैं :--रामायण, विनयपत्रिका, गीतावली, कवितावल्ी, 
दोहावली, रामाज्ञा प्रश्न, रामलला नहछू, पावेती मन्नल, 
जानकी भद्भल, वरवे रामायण, कृष्ण गीतावली, वैराग्य संदी- 
पनी तथा हतुमान वाहुक । कृष्ण गीतावली, में इन्होंने कृष्ण- 
चरित्र का वर्णन किया है । इसमें इन्होंने ऋष्ण के चाल्य-काल 
का अत्यन्त सुन्दर वर्णुन किया है । उसमें-- 
४ छोटी, मोटी, मीसी रोटी चिकनी चुपरि कें तू दे री मेया', 

लि कन्हैया? (सो कब” 'अवहि तातः 

(सिगरी ऐ हों ही खैहों वलिदाऊ को ना दैहों ।! ”-- 

जैसे ललित पद हैँ | तुलसी वैष्णब थे अत: उन्हें विष्णु के 
सब रूप प्यारे थे। यद्यपि विशेष रूप से उन्हें राम से प्रेम 
था, किन्तु ऋष्ण का गुण॒गाल भरी उन्होंने किया। यही नहीं, 
उन्होंने शिव की स्तुति भी बड़े प्रेम से की | तुलसी केवल्ल भक्त 
तथा कवि ही न थे, वे वहुत बड़े सुधारक तथा युग-निर्माता 
भी थे। उनके समय तक शेवों तथा वेष्णवों में कगड़े चलते थे। 
उन्होंने शिव तथा राम का सामंजस्य करके हिन्दू धर्म के इस 
कलझू को मिठाया। * 

तुलसी की विशेषता यद््‌ है. कि उन्होंने बीर से लगाकर सब 
रसों का वर्णन किया है| ऋगार का अत्यन्त मर्यादित वर्णन 
उनमें सिल्ञता है | रामायण? जैसे महाकाव्य में उन्होंने राम 
का पूर्ण जीवन दिया। उसमें मनुष्य-जीवन के सच रूपों तथा 


हा 


भावों का वर्णन है । इस विपय में सूर तथा तुलसी का भेद , 


हम ऊपर दशा आये हूँ । तुलसी ने भक्ति-रस से पूर्ण “विनय 
पत्रिका में सक्ति' रस का अत्यन्त मधुर स्रोत बहाया है। 
गीतावल्ली' में चड़े सुन्दर गीत तथा ,कवितावल्ली? से चीर रस 
की छटा अपूर्वे है । यह ठुलसी की विशेषता है कि उन्होंने 
सतव-पकृति को बड़े सूद्म रूप से पहचाना है | * 


ग् 


महाकवि तुलसीदास श्र 


तुलसी ने ऐसा कोई छन्द नहीं छोड़ा जिसमें कि उन्होंने 
अपना काव्य-चमत्कार न दिखाया हो, सब प्रकार के छन्दों में 
उन्होंने रचना की । यही उनकी स्वेतांसुखं| अतिभा है। उन्होंने 
ब्रज तथा अवधी दोनों भाषाओं में कविता की | दोनों भाषाओं 
के ऊपर तुलसी के समान अधिकार रखने वाला आज तक 
कोई कवि नहीं हुआ | तुलसी की कविता में अत्झ्जार हैं। बड़े 
भाव-पूर्ण रूप से उन्होंने अल्झ्का रों का प्रयोग किया हैं। उनके 
अलझ्भार श्रर्थ तथा भाव सें उत्कषे लाने वाले हैँ । उनसे कविता 
का सोदय बढ़ा है, वे सारस्वरूप नहीं हैँ। सब अलकझ्डारों 
का प्रयोग-उन्होंने किया है । 


हिन्दी संसार में अब तक उनसे बड़ा कोई कवि नहीं 


हुआ, और न होने की आशा है। तुलसी, की सबसे बढ़ा 
विशेषता है उनका 'सामंजस्यवाद! । उन्होंने घर्मो मे, बाढ़ों में, 
मतों में तथा रीतियों में, सब में ऐसा मेल कराया कि हिन्दुओं 
की धामिक तथा समाजिक ओर कौदुम्बिक शान्ति पुनः 


स्थापित हो गई । तुलसी ने गौत-पद्धति पर सूर का अनुगमन ' 


करके बड़े सुन्दर-सुन्दर गीत भी लिखे हैं । उदाहरण : 
“बालघी, विसाल विकराल़ ज्वात्न जात सानो, 

लंक लीलिबे को काल रसना पसारी है। 
केधों व्योम वीथिका भरे हैं भूरि धूमकेतु, 


,बीर रस बार तरबार सी उचारी है ॥” 


। ( ज्ंकादहन--कवितावली ) 
श्रुति सम्सत हरि सक्ति पथ, संयुत विरति बिवेक। 
तेहि परिहरिहिं विसोह बस, कल्पहि पन्‍्थ अनेक | 

( दोहावल्लीं ). 
“प्रवत्च॒पचन्ड बर॑ंचर्ड वाहुद्ड बीर 


धाए जातुधान, हनुमान लियो घेरि के।” 


शा जा 
रथ 
ृ के 


भीराबाई ४६ 


खिन्न होकर ये मथुरा-बृन्दावन में आ गई तथा कीर्तन 
सुनाया करती और भगवान्‌ की भक्ति में लीन रहने ल्गीं। 
णक वार घर बालों से तंग आकर इन्होंने गोस्वामी तुलसी- 
दासजी को एक पत्र लिखा था। उसके उत्तर में गोस्वामीजी 
ने लिखा था कि भगवान्‌ से जिन्हें प्रेम न हो छोड़ दो 
चाहे वे कितने ही परम प्रिय क्‍यों न हों | कुछ लोग इस चात 
को नहीं मानते । 

” मीरा ने कृष्ण भगवान्‌ से साधुये भाव में प्रेम किया था। 
उन्होंने भगवान से नाता जोड़ लिया था। सगवान उनके 
लिए परम पुरुष थे, तथा उनके पति के समान थे । उनसे उन्हें 
अनन्य प्रेम तथा सक्ति थी । भाव-विकल्न होकर ही उन्होंने 

' गायाथा 
“मेरे तो रिरिघर गोपाल दूसरो न कोई। 
जाके सीस सोर मुकठ, मेरो पति सोई। 
अँसुअत जल सींच-सींच, भेस बेलि बोई॥ 
अब तो वेलि फेलि गई, का करेगो कोई। 
संतन संग बेठि बेठि, जाति पाँति खोई।॥” ४ 
इस प्रकार से सबवे म्रकार की मयोदा भंग करके उन्होंने 
ऋष्ण से अपूर्व प्रेम किया था | उनके लिए संसार. में केवल 
कृष्ण ही मनुष्य थे | उस परम प्रिय स्वामी के लिए कुल, धर्म 
आदि सवकी मज्योदा उन्होंने तोड़ दी थी। उन्होंने अपने 
आराध्य देव के प्रेम के गीत बना कर ही अपना जीवन 
विताया था। द्वारिका में सं० १६०३ में उनकी मृत्यु हो गई। 
मीरा ने अपने प्रेम के वियोग पक्ष का बड़ा अभूतपू्त 
चर्णन किया है । ऋष्ण-से मिलन, तथा तदूजन्य प्रसन्नता का 
वर्णन भी उन्होंने किया है। उनका भाव भक्ति-आंगार छी 
सीना जायगा । उनमें भावों की गहनता तथा भावुकता कूट-्कूद 
4 
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६० हिन्दी और उसके आचाये 


कर भरी है। इन्होंने श्रजमापा में कविता की थी, कहीं- 
कहीं अपने देश की भाषा का घुट भी उसमें आ गया है। 
किन्तु उनका ध्यान अलंकार तथा भापा की ओर न था-- 
वरन्‌ उनके मन से स्वतः ही कविता की धारा वह निकंली ही 
थी | अलंकार उनकी ऋविता में अपने आप आये हुए से 
प्रतीत होते हैं। कहीं प्रयत्न-प्रसूत अलंकार अथवा भाव 
उसमें नहीं मिलेंगे। मीरा ने केवल फुटकर पदों की गीत- 
पद्धति पर रचना की थी। उन्होंने कोई पुस्तक नहीं रची । 
सूर की पद्धति पर कविता करके उन्होंने अपने ऋष्ण-प्रेम को 
जगत्‌ को दिया । 

कृष्ण-भक्तों की परम्परा में इस नारी सक्त का स्थान 
सर्वदा ऊँचा रहेगा। न के 


_हनपनानकात»+म5क+ "तक मा5३:अह, 


__ (७) रसखान 


( रचना-काल सं० १६०० ) 
( संगुण घारा--कण्णाअयी शाखा ) 
ये खानदान के पठान सरदार थे। म्ुसलसान कवियों में: । 
तथा रृष्ण-सक्तों में! इनका स्थान इनकी भावुकता के कारण 
अत्यन्त उच्च है । इन्होंने गोसाई बिट्ठल्लननाथजी से दीक्षा ली थी 
तथा ये वृन्दावन में रहने लगे थे। इनका एक वार किसी से प्रेस 
हो गया, अपने प्रिय के लिए देश-देश उसके पीछे घूमने लगे । 
किसी ने इनसे कहा कि यदि इतना श्रेम भगवान्‌ से हो तो 
फिर क्या है। इसीसे इनका मन चदल्ल गया तथा ये ऋष्णभक्त 
हो गये। इनके जीवन के विपय में विशेष वृत्तान्त नहीं मित्नता। 
इन्होंने 'प्रेम-वाटिका? की रचना की । इनके सबैये इतने सुन्दर 
हैं कि अब झज्जर तथा प्रेम सम्वन्धी कविता के लिए लोग 
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जि 


रसखान ६९ 


कहते हैं 'कोई रसखारन सुनाओ?। वास्तव में ये रस-खान 
हीथे। ४ ध 

इन्होंने गीत-पद्धत को छोड़कर ब्रजभाषा में सबैयों सें 
कविता की थी | इनकी भाषा की विशेषता दे चल्तापन तथा 
सरल्नता । भाषों की कोमत्नता के साथ सुन्दर-सुन्दर अलंकारों 
का प्रयोग इनसें मिलता है । अलंकारों का बोर इन्होंने कविता 
पर नहीं लादा । ये केवल कृष्ण के हो भक्त न थे परच्‌ ब्रज- 
भूमि के भी अनन्य भक्त थे। “केतिक हू कल्धौत के धाम 
करील की कु'जन ऊपर वारों” इन्हीं का प्रसिद्ध सबैया है। 
इन्होंने जन्म-जन्सान्तर तक ब्रज सें. जन्म लेने की आशा तथा 
इच्छा अकट की है। यहाँ तक कि यदि पशु-पक्ती का जन्म लें 
तो भी ब्रज में लेना चाहते हैं :-- 
“सानुस हों तो वही रसखान बसों सँग गोकुल गाँव के ग्वारन। 
ओ पशु हों तो कहा बस मेरौ चरों नित नन्‍्द की घेचु मफारन॥ 


. पाहन हों तो वह गिरि को जो, कियो हरि छत्र पुरन्द्र कारन। 


फुमू +. 


जो खग हों तो बसेरौ करों निठ कालिन्दीं कूल कद्म्ब की डारना।? 
यह प्रसिद्ध सवैधा इन्होंने भाव विगलित “होकर लिखा 
था | भगवान्‌ के भ्क्तवत्सल रूप का बड़ा सनोहारी वर्णन 
इन्होंने [कया है । पुष्टिसार्गी मगृवत्‌ अनुभ्रह जब होता है 
ऐसा होता है :-- ) 
“नारद से सुक व्यास रटें पचि हारे तऊ पुनि पार न पावे । 
ताहि अहीर की छो हरियो छछिया भरि छाछ पै नाच नचावें॥”? 
.. (८) केशव 
. ( सं० १६१२ से .१६७४ ) 
( भक्तिकाल के अन्य कवियों में प्रधान ) - 
आचाये केशवदास के विषय में चड़ा विवाद चल्ा-है। 


] प्र हा है 


हर हिन्दी और उसके आचार्य 


| 
हा 
काल विभाग के अनुसार ये भक्ति-काल में पड़ते हैं | और अक्ति | 
सथा खऋंगार भावना के वीच की कड़ी के समान हैं | कुछ लोग. - | 
इन्हें रीति-काल के ग्रवर्तक मानते हैं,, कुछ लोग नहीं मानते, , ! 
क्योंकि जिन नियमों आदि की इन्होंने अतिछ्ठा की थी उनका ; 
( उन लोगों के कथनानुसार्‌ ) रीति-कालीनों ने पूर्णतया अनु | 
शसन नहीं किया | कुछ भी हो, हमें यहाँ केवल यही देखना । 
है कि वे केसे कवि थे, और उन्होंने किस प्रकार ।हन्दी कविता | 
को आगे बढ़ाया | आरम्भ सें ही हम यह कह देना उचित | 
समझेंगे कि केशव का स्थान हिन्दी संसार सें बड़ा ऊँचा है । | 
सभी, हु दर कप 
“सूर सूर तुलसी शशी उड़गन केशवद्ास | 
“अब के कवि खद्योत सम-जहँ तहूँ करत प्रकाश ॥” 
कहा गया है। 
थे सनाह्य ब्राह्मण थे। पिता का नाम काशीनाथ था।' 

 ओरबछा-नरेश के द्रवार में रहा करते थे, और कह्दा जाता है 

कि जितना सम्मान तथा सम्पत्ति इन्हें मिली उतना सम्मान तथा 
सम्पत्ति हिन्दी-कवियों में किसी को अपने जीवन काल में 

शायद ही प्राप्त हुए हों। इनके घराने के सब लोग संस्कृत के 

अच्छे विद्वान्‌ तथा कवि थे। इन्होंने छह मनन्‍्थ लिखे थे, यथा:-- - मै 
'रखिक प्रिया, कवि श्रिया, विज्ञान गीता, वीरसिंह देव चरित, 
जहॉगीर-जस चन्द्रिका और राम चन्द्रिका | फेवल इतने ग्रन्थों 
का ही अब तक पता चला है। केशव भक्ति-काल में हुए। । 
इन्होंने राम-भक्ति की राम चन्द्रिका? लिखी किन्तु वे भक्त कवि - । 
नहीं कहे जा सकते, क्योंकि उन्होंने अध्रिकतर शद्भार तथा । 
'रस-सेद, नायिका-सेद आदि पर लिखा .है। रीति-कालीन | 
कवियों के समान-हवी इनकी काव्य-अवृत्ति रही है | यदि केशव. | 
'को हम रीति-काल का ग्रवरतेक चहीं मानते तो उन्हें रीति-काल । 
| 


ब्क 


मन 

हर बढ तन | 
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केशव 8३ 


का प्रथम कचि तथा सक्तिन्काल्न का अन्तिस कवि सानना 
ही पड़ेगा । हे 


केशव के :विपय में हमारे विद्वान आल्ोचकों ने घड़ी 
कट्टरता से काम लिया है । हो सकता है कि भक्ति-काल की 
भक्ति-धारा में बहते-वहते चकायक केशव के आचायेत्व तथा 
खगारिक रूप का धक्ता उन्हें सहन नहीं हो सका | कहा जाता 
है कि उन्हें कवि-हृद्य नहीं सिल्ला था। ऐसा कहना अत्यन्त 
संकुचित मनोदृत्ति का परिचय देना है। फेशच्र ने शद्भार तथा 
बीर-रस की कविता की, थोड़ा-वहुत भक्ति साव को लिया किंतु 
केशव की विशेषता उनकी त्रतिसा है । साथों की विविधता उनमें 
नहीं हैं। दरबार के विल्ासी वातावरण में रहने के कारण 
न्होंने करुण भाव को अपनी कविता में स्थान ही नहीं दिया 
है। 'राम चन्द्रिका? में उन्होंने अपने काव्य कौशल का दर्शन 
कराया है। वह महाकाव्य है। केशव अपने संबादों तथा 
वाकू-युद्ध-नशुन के लिए अमर है । उनके से संवाद तुलसी भीं 
न लिख पाये थे । केशव शहरी कवि थे; प्रकृति से उनका कोई 
नाता न था | उसका वर्णन यदि उन्होंने किया है, तो केवल 
इतिवृत्तास्मक । वस्तु के नाम सर गिनाये हैं। ऋगार में वे बड़े 
» ऊँचे उठ गये थे--वे स्वयं बड़े रसिक थे। तुलसी पहले भक्त, 
फिर कवि थे और केशव पृहले रसिक कवि, फिर भक्त थे। 
उन्होंने अल्लंकार-शास्र, नायिकामेद आदि पर रीति की 
- पुस्तकें लिखी हैं. जिसके कारण वे आचाये केशवदास कहे 
जाते है। उन पर एक आरोप लगाया गया है कि उन्होंने राम 
“के विषय में कहा है. “बासर की सस्पदा उलूक ज्यों न चित- 
बचत |” इसमें कवि ने केवल उपमा तथा तुलना का साव ही दशे 
नीय समका है। तुलसी ने भी राम को “विनय-पत्रिका? सें 
एक स्थान पर “अज्ञान-राकेस-विधुन्तुद” कहा है। अतः 


जा 


छ््छ हिन्दी और उसके आचाये 


हमें यह सोच रखना चाहिये कि हमें अत्येक कवि-को उसके 
विचारों तथा विश्वासों के काव से -जॉचना चाहिए, अपनों 
से नहीं । यह उसके अति घोर अन्याय तथा हमारे पक्ष में 
साहित्यिक पाप होगा | 


केशव ने ब्रजमापा में कविता की, सहाकाव्य लिखा तथा -€ 


फुटकर छंद भी रचे। भापा में कहीं बुन्देली प्रभाव आ गया 
है। छंदों के विषय से कहना पड़ता है कि केशव छंदों के 
सम्राद्‌ थे। उन्होंने विभिन्न प्रकार के छंदों का भावानुकूल 
प्रयोग किया है । इतमे छंद तुलसी सी नहीं प्रयोग में लाये 
थे। केशव का एक दोप यह है कि उन्होंने अलंकारों का 
अत्यधिक प्रयोग किया है। कहीं कहीं तो सचमुच पाठक 
ऊब कर ऊऋुँकला जाता हैं। कविता पर अलंकार कहीं-कहीं 
भारस्वरूप हो गये हैं। किन्तु यह इस कारण क्षम्य है कि 
केशव ने अपनी कविता में अपने आचायत्व को दिखाने का 
अयत्न किया है। उससमें-उन्हें सफलता किसी सीमा तक ही 
मिलन सकी है । ०) 

केशब की कविता के विपय में भी विद्वानों में मतभेद है । 
अतः केशव को समभने के लिए केशव की कविता पढ़ना 
अपेक्षणीय है ) नीचे सीता के मुख के ऊपर केशव की क)चता 
का छंद दिया जाता हे । 


. “एक कह अमल कमल मुख सीता जू को। 
एक कहे चंद-सम आनेद को कनन्‍्द री॥ 
होय जो कमल तो रयनि में न सकुचे री। 
चंद्र जो तो वासर न होय दुति मंद री॥ 
चासर ही कमल, रजनि ही में चंद्र मुख । 
चासर हू रजनि विराजे जगदम्ब री॥ 


| 
। 
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केशव ६५ 
देखे मुख भावे, अनदेखेई कमल चंद । 
ताते झुख मुखे सखि, कमतलौ न चंद री॥” 


( राम चन्द्रिका ) 


इससें मुख का सोन्द्य कितने कौशल से चन्द्र तथा कमल से 
भी अधिक दिखिया गया है। 
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रीति-काल . . 
/ १) बिहारी 
( से १६६० से १७२० 


कविवर विहारीलाल मथुरा के चौवे कद्दे जाते हैं। अज- 
मण्डल के अनुरूप ही इन्होंने श्री कवियों में सब से उच्च 
स्थान प्राप्त किया है | इनका जन्म सं० १६६० में साना जाता 
है। इनका वचपन दबुन्देलखण्ड में चीता था तथा अपनी: 
तरुणावस्था में ये अपनी ससुराल मधुरा में आकर रहने लगे 
थे। ये जयपुर के मिजी राजा जयसिंह के दरबार में रहा 
करते थे। कहा जाता है कि जब विहारी जयपुर पहुँचे तव मिजो 
राजा अपनी छोटी रानी के प्रेम के कारण सबेदा सहलों में ही रहा 
करते थे ; राज-काज से हाथ खींच लिया था । -विहारी ने एक 
दोहा लिखकर भीतर भिजवाया और उससे प्रभावित होकर 
राजा को बाहर आना ही पढ़ा । तव से विहारी का मान बहुत 
बढ़ गया। राजा ने बिहारी को दोहे रचने को कहा तथ प्रति 
दोहा एक अशर्फी इनाम देने का वचन दिया | बिहारी ने सात 
सौ दोहे बनाये तथा पारितोषिक आप्त किया। इन्हीं सात सौ 
दोहों को एकत्रित करके उन्होंने अपनी एकमात्र रचना 
विहारी सतसई' का निमौण किया, जो कि उनकी इतनी ख्याति 
की मूल है। हि 

४इनका एक-एक दोहा हिन्दी-साहित्य का रत्त है।”? 
सतसई'” की कई टीकाएँ हो चुकी हैं तथा अन्य भापाओं में 
अजुवाद भी हुए हैं। मुक्तक कविता में जिन गुणों की 


है| 
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आवश्यकता होती है उनका चरम उत्कष हमें बिहारी में मिलता 
है। उन्होंने केवल्न श्ट|गार का वर्णन किया है। जीवनान्त के 
समय छुछ दोहे नीति तथा भक्ति के रचेथे। ऋंगार की 
'रीति'सरम्परानुसार जितनी अवस्थाएँ हो सकती हैं, जितनी 
भी प्रकार की नायिकाएँ तथा नायक होते हैं, सब का वर्णन 
» उन्होंने किया है। रीति-परम्परा के रद अवल्लम्बन के कारण 
जो पाठक रीति-प्रथा से परिचित नहीं हैं उन्हें किसी-किसी दोहे 
के अथे करने में कठिनाई पड़ती है । यह भी काल के प्रभाव 
का दोप ही है | विहारी में कल्पना की उड़ान इतनी है जितनी 
कि हिन्दी के ओर किसी कवि में नहीं है । चिहारी ने असंभव 
उपसाओं की भरसार-सी कर दी है। &गार में उन्होंने 
कुछ नहीं छोड़ा जो कि द्ोहों में रखा जा सकता है। वे घोर 
श्गारी थे--कहीं-कहीं अश्लीलता का सी विचार अपनी कवि- -. 
भौंक में नहीं रख सके हैं | रीति-काल के वे स्तम्भ हैं तथा बड़े 
लोकग्रिय हैं। हे 


बिहारी की वश्रज सापा चल्नती हुईं होने पर सी पूर्ण 
रूपेण साहित्यिक है । उससें बुन्देली का पुट भी पाया जाता 
है | ब्रजभाषा के वल्ल को बिहारी ने खूब पहिचाना तथा 
उसके रूप को खूब मार्जित किया | उन्होंने भाषा को अधिक 
तोड़ा-मरोड़ा नहीं है--जो कि रीति-कालीनों की सामान्य 
प्रवृत्ति है । एक-एक दोहे में आठ-आठ अलंकारों का उत्कपे 
हम केवल विहारी में ही पाते हैं। उनके अलंकार बड़े गठे 
हुए तथा पूर्ण हुआ करते थे। विना अल्लंकारों के उन्होंने 
कविता की ही नहीं है । फिर सी उनका वबोक नहीं लादा है । 
विह्ारी ने केवल दोहों की रचना फी है । किन्तु इस छन्द को 
उन्होंने अपनी पूर्णता को पहुँचा दिया है। वे एक छन्द लेकर 
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घ्च्र हिन्दी और उसके आचाये 


काव्य-चेत्र में उतरे थे और आज तक कोई ऐसा कवि नहीं 
हुआ जिसने विहारी के-से गठे हुए दोहे लिख पाये हों, 
प्रयत्न वहुतेरों ने किया । 
उदाहरण :--- रे 
“इृग उरमभत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर चित शरीति। 
परति गाँठि दुरजन हिये, दई नई यह! रीति ॥? 
“कत्तक कनक ते सौ गुनी मादकता अधिकाय | 
वह खाये वौराय नर, यह पाये बौराय ॥ 
“तंत्री लाद, कवितच रस, सरस राग, रत्ति रंग । 
अनबूडे बूढ़े, तिरे जे बूढ़े सच अंग॥? 
विहारी हिन्दी-संसार में अपने दोहों के लिए अमर 
हैं ओर जब तक रसराज आंगार का कविता पर आधिपत्य है 
त्तव तक विह्वारी का आधिपत्य भी कविता पर रहेगा। 


(२ ) भूषण 
(सं० १६७० से १७७२ ) 


चीर रस के प्रसिद्ध कवि भूपण, सतिराम तथा चिन्तामणि 
के भाई थे | इनका जन्स से० १६७० में हुआ था। चित्रकूट के 
सोलंकी राजा ने इन्हें भूषण की उपाधि दी थी। इनका 
असली नाम बिद्ति नहीं दे । एक वार भाभी के व्यंग्य बाणों 
से घायल होकर ये घर से निकल पड़े थे। दाल में 
नमक कम होने पर जब इन्होंने साँगा तो इनकी साभी ने 
कहा “बड़ा कमा कर रख देते हो न, जो मीन-मेख निकालते 
हो।” कवि भूपण घर से निकल पड़े। अन्त में इनके 
आश्रयदाता शिवाजी इन्हें मिल गये जो कि इनके बीर काव्य 


ज 
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के नायक बने । पन्ना के छत्नसाल के यहां भी इनका बढ़ा 
सान था और इन्होंने उनकी विरुदावली में भी वीर काव्य 
किया । इन्होंने शिवा चावनी?, छत्रसाल दशक), शिवराज 
भूषण”, “भूषण उल्लास” तथा 'भूषण हजारा” नाम के अंथ लिखे 
थे। अन्तिस तीन ग्रन्थ अप्राप्य हैं। ये जब शिवाजी के पास 
जा रहे थे, तव इन्हें रास्ते में एक आदूसी सिल्ला । उसने पूछा 
'कि वे कहाँ और क्यों जा रहे हैं। भूषण ने वताया कि शिवाजी 
के पास उनके सम्बन्ध की चीर कविता सुनाने जा रहे हैं । 
उस व्यक्ति ने सुनने की इच्छा प्रकट की। भूषण ने “इन्द्र 
जिमि जंभ पर” वाला छंद सुनाया । वारवार सुनाने के आग्रह 
पर उन्होंने उसे ४२ बार सुनाया और अंत में कमला पड़े। 
वह व्यक्ति शिवाजी स्वयं थे। यह जानकर भूषण ने वाद 
को ४२ छंंदों की (शिवा बावनी? रची और उस विशेष छंद 
'को ४२ बार सुनाने के पारितोषिक में शिवाजी ने उन्हें 
४५२ लाख रुपये दिये । > 


भूषण की विशेषता यह है कि उन्होंने शज्ञार के युग में 
वीर रस की कविता की। लाल कवि ने और वीर काव्य 
इस काल में किया था। अजभाषा में चीर रस की कवितां 
नहीं हो सकती, इंस मत का खण्डन करने को हिन्दी के 
पास केवल भूषण की कविता है। भूषण ने केवल वीर रस 
की कविता की और वह अत्यन्त ओजपूर् है। मुसलमानी 
अत्याचार _ के विरुद्ध जिसने खड़ग उठाया वह भूषण का 
सिरताज हो गया। भूषण हिन्दू शौये के अतीक थे। उनकी 
कविता में अपूर्वे ओज है। विना व्यथे के अनुकरणात्मक 
-शब्दों का प्रयोग किये ही उन्होंने त्रज के शब्दों में सुन्दर 
“कविता की। अल्लंकारों का प्रयोग कविता के नीचे ही रखा; 


७० हिन्दी और उसके आचाये 


केवल भावोत्कर्प के लिए ही उन्होंने अत्लंकारों का प्रयोग" 
किया। उन्होंने केवल एक ही छंद को लिया और उसमें" 
वीर रस को कूट-कूट कर भरा। उनका छंद पढ़ने पर 
अनायास ही हिन्दू मात्र की भुजाएँ फड़कने लगती हैं। भूषण 
स्वयं खड़गधारी सी थे। 
रीति-काल में कवियों की विवशता का उदाहरण है, 
भूपण का लक्षण-मन्थ लिखना। उन्होंने 'शिवराज भूषण 
नामक अलंकारों का अन्थ चनाया जिसका मूल्य अविक नहीं 
कहा जा सकता । उस समय जब तक अलंकारों का प्रयोग 
न होता था, जब तक कवि अलंकार शात्र पर पुस्तक न 
लिखता था (आचायत्व का दावा न करता थ्य ), तव तक वह 
कवि ही न माना जाता था। शिवाजी जब औरंगजेब के 
दरवार में गये-तत्र क्या हुआ इसका वर्णेन कितना ओजपूर्ण 
है, देखिये ; 
“सबनि के ऊपर ही ठाढ़ों रहिवे के जोग 
ताहि खरो कियो छे-हजारिन के मियरे । 
जानि गेर-मिसिल शुसीले शुसा घारि उर, 
कीन्हों ना सलाम, ना वचन वोले सियरे॥ 
भूषण भनत सहावीर वलकन लास्यो, 
सारी पातसाही के जढद़्काय गये जियरे । 
तमक ते लाल मुख सिवा को निरखि भयो, 
स्थाह अुख नौोरंग, सिपाह सुख पियरे ॥” 


(३ ) मतिराम 


( रचना-काल् से० १७३० ) 
इनका जन्म लगभग १६७४ में तिकेवापुर में हुआ था।* 
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ये भूषण के भाई प्रसिद्ध हैं। इनकी आयु लम्बी थी, तथा 
ये बूँदी के राजा भावसिंह के यहाँ बहुत दिनों तक रहे थे । 
केवल इतना ही साधारण-सा जीवन-बृत्त इनका प्रामाशिक 
रूप से ग्राप्य है। इन्होंने पाँच भ्न्थ रचे--'ललित लतामः, 
'छंद्सार', *रसराज”, साहित्यसार”, 'लक्ष्मण-#गार”ः तथा 
मसतिरास-सतसई! । इनका 'रसराज” अन्य ही विशेष असिद्ध 
है। 'सतसई' में इन्होंने विहारी के समान दोहों की रचना 
की है। दोहे सरसता में विहारी के समान ही हैं। 


मतिराम रीति-काल के मुख्य कवियों में गिने जाते हैं । 
इनकी विशेषता है; इनकी अक्नत्रिमता । सब्वेदा श्त्यन्त॑ 
स्वाभाविक तथा सरस भाव और कल्पनाओं को इन्होंने 
कविता में स्थान दिया है। कहीं भी बिहारी की-सी “दूर की 
फौड़ी” खोजने का प्रयत्न इन्होंने नहीं किया और न असम्भव 
कल्पनाएँ ही की हैंँ। इसी स्वाभाविकता तथा सरसता के 


कारण इनका मान दै। चेसे प्रत्येक रीति-कालीन कवि के ' 


समान, इन्होंने सी छंद-अल्ंकार-शासत्र पर रीतिन्मन्धों की 
रचना की है । भावों में हेरफेर तथा उन्हें. आसमान पर 
चढ़ाना मतिराम को प्रिय न था। उन्हें प्रेम का सीधा स्व- 
भाविक रूप प्रिय था | 


भावों के समान भाषा में भी सतिरास ने स्वाभाविकता 
को निभाया है। इन्होंने ब्रज के सहज रूप को ही लिया, 
उसे तोड़ा-मरोडा नहीं, और न उसे अलंकार-भार से लादा 
ही, यद्यपि अलंकारों का प्रयोग इन्होंने कम नहीं किया है । 
मतिराम ने छंद-वैमिन्य भी नहीं दिखाया है, कवित्त तथा 
. सबैये और दोहे जैसे कुछ ही छन्दों का अयोग किया दै। 

किन्तु इनकी रचना. दोष-पूर्ण नहीं दे |, मतिराम अपनी 


« हक । 
॥ 
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[के 


स्वाभाविकता, स्वच्छता, सरलता तथा सरसता के लिए 
प्रसिद्ध हैं और रहेंगे । एक सुन्दर उक्ति देखिये :--. 
“कुन्दन को रेंग फीको लगे, 
भलके अति अंगनि चारु योराई। 
ऑखिलनमें अलसानि, चितौन में, रद 
संजु विलासनि की सरसाई।॥ 
को विज्ञु मोज्ष चिकात नहीं, 
मतिराम लहे मुसुकानि मिठाई । 
ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हो नेननि, 
॥ त्यों त्यों खरी निकरे सी मिकाई ॥? 





(्‌ ४) देव 


( जन्स सं? १७३० ) 


कविवर देव इटावा के रहने वाले सनाह्य ब्राह्मण थे । 
कुछ लोगों ने इन्हें कान्यकुब्ज बताने का अयत्न किया है। 
इनका पूरा नाम देवदत्त था। इन्होंने जब अपने प्रथम मन्थ -*ै 
भाव विलास” की रचना की थी, उस समय इनकी आयु 
सोलह वर्ष की थी। यह सं० १७४६ की चात है । इसके अजु- 
सार इनका जन्म-संवत्‌ १७३० ठहरता है। इसके अतिरिक्त 
इनके जीवन के विषय में कुछ नहीं कहा जा सकता। इतना 
अजुमान विद्वद्वर रामचन्द्र शुक्त ने लगाया है कि इन्हें कोई 
अच्छा आश्रयद्ाता नहीं मिला, जिसकी छत्रछाया में इन्होंने 
काल-्यापन किया हो। ये वरावर एक धनी के द्रवार से 
दूसरे के यहाँ घूमते रहे, किन्तु टिके कहीं नहीं। यह या तो 
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इनकी प्रकृति की चिचित्रता का परिचायक है या इनकी 
काव्य-रुचि के उस काल की प्रवत्ति से बेमिन्य का प्रिचायक 
है। औरंगजेव के पुत्र आजमशाह को इन्होंने अपनी कविता 
सुनाई थी जो कि हिन्दी-कविता का प्रेमी था। इन्होंने देश 
में भ्रमण काफी किया था। जीवनान्त के समय शायद इन्हे 
राजा भोगीराज का आश्रय मिल गया था, क्‍योंकि उनकी 
इन्होंने प्रशंसा की है | रीति-काल के कवियों सें देव ले 
शायद सबसे अधिक संख्या में अन्थ. लिखे हैं। कोई इनके 
अंथों की संज्या ४५९ बताता हैं और कोई ७-२, जिनसें से 
केवल २४ का पता चलता है । देव ने 'त्रह्मदर्शन पश्चीसीः भी 
लिखी जिसमें कि विरक्ति का भाव कलकता 

देव की विशेषता यह है कि जितने चड़े ये कवि थे उतने' 
ही बड़े ये आचाये मानेजाते हैं। इन्होंने लक्षण अंथों का 
निसोण किया हैं ओर अलंकार-रसादि का अच्छा विवेचन 
किया है । रीति-काल्ीन कवियों में आचायें के रूप में भी 
इनका स्थान बढ़ा ऊँचा है। ये रीति-कात्न के स्तम्भ थे । 

देव में मोलिक अतिभा तथा काज्य प्रतिभा का भाचुये था । 
देव सें कहीं-कहीं अकारण शब्दृव्यय पाया जाता है। बड़े- 
बड़े पेचीले उपमा-रूपक बांधकर इन्होंने कविता की है, किंतु 
वीच में आकर शिथिल हो जाते हैं । भाषा में कहीं-कहीं 
स्निग्ध प्रवाह के अभाव का कारण सी यही है। यह तो 
हुआ कविवर देव का दोष। किंतु देव का-सा अरथ-सौष्ठव 
तथा नूतन भाषों का अत्तिरेक विरले ही कवियों में पाया 
जाता है। इनकी कविता में वड़ी सूक््म कल्पना तथा दुरारूढ़ 
भावना पाई जाती है। 

भाषा, देव ने अत्यन्त परिसारजित ब्रज ली है। देव कीं 
भाषा में अवाह है। उन्होंने भाषा की शक्ति को पहचान कर 
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उसका भावालुकूल प्रयोग किया है। रीति-कालीन कवियों 
के समान ही उन्होंने भी सबेये, कवित्त आदि में कविता 
की है। छंदों में हमें ढीलापन नहीं मिल्ञता। वे स्वयं आचाये 
थे अतः उन्होंने काव्य के नियमों को कौशल से निभाया है। 
काव्य-नियमों की घुन में वे अलंकारों का जठिल अयोग भी ५ 
| यदांकदा कर गये हैं। इससे कहीं-कहीं उनके काव्य की 
! भावनाओं के ऊपर पदौ-सा पड़ गया है | देव ने अनेक प्रन्थ 
| बनाये हैं. किन्तु रीति-काल की सामान्य प्रवृत्ति के अनुसार 
| फुटकर काव्य की ही रचना की है, प्रवन्ध-काव्य नहीं 
। लिखा है । 
। शअंगार के विपय सें इन्होंने वड़ी-बड़ी दूर की भावनाएँ 
। खोजी हैं। एक मात्र श्गार के कवि होने के कारण कविता 
में एक ही भाव की पुनरुक्ति दिखाई पड़ती है, किन्तु यह 
; रीतिकाल की सामन्‍्य्‌ ग्रवत्ति थी। इस अकार हम देखते 
हैं कि अ्त्येक पक्ष में रीतिकालीन रीतियों का अनुगमन करके 
. .॑ देव रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि हो गये हैं। उनकी कविता- 
का का उदाहरण नीचे दिया जाता है। 


४भहरि भहरि भीनी वूँद हैं परत मानो 
घहरि घहरि घटा घेरी है गगत्न में । 
' आतनि कह्यो स्थाम सो सो “चलो भ्कूलिवे को आजु 
| फूली ना समानी भई ऐसी हों मगन में ॥ 
। चाहति उछ्योई, उठि गई सो गिनोड़ी नींद, 
सोय गये भाग सेरे जागि वा जगन में । 
आऑखि खोलि देखों तो न धन हैं, न घनश्याम, 
गा वेई छाई दूँदें मेरे ऑसु हो दृगन में ॥ ” 





घ 
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है । 


घनानत्द्‌ । ७४ 


( ४ ) पनाननन्‍्द 
( सं० १७४६ से १७६६ ) 

आचाये रामचन्द्र शुकुतत का कथन है कि घनान 
शसाज्षात्‌ रसमूत्ति और ब्रजसाषा के अधान स्तम्भों में हैं” 
जन्म इनका संवत्‌ १७४६ के लगभग हुआ था और ये 
१७६६ की नादिरशाही भे सारे गये थे। ये दिल्ली के बादशाह 
मुहम्मदशाह्‌ के मीर मुन्शी थे। सुजान नामक वेश्या से 
प्रेस करते थे। ये बड़े मोजी तथा स्वतन्त्र ओर निर्मीक थे। 
एक दिन बादशाह के वहुत अनुरोध करने पर जब इन्होंने 
गाया तो अंपनी प्रिया सुजान की ओर प्रुख और बादशाह 
की ओर पीठ करल्ली । इस पर बादशाह ने इन्हें निकाल दिया 
और ये वृन्दावन में आकर निस्वा्को सम्प्रदाय के वैष्णव हो 
गये। नादिरशाह के आक्रमण के समय कुछ आततायी 
मथुरा तक आ गये, और यह सुनकर कि बादशाह का मीर 
मुन्शी वृन्दावन में रहता है, धन के लोभ से कवि को घेर 
लिया। उन्‍होंने घनानन्द को घेरकर 'जर” जर” ( “घन! 
धन! ) कहना आरंभ किया। घतानन्द ने तीन सुद्ठी वृन्दावन 
की धूलि उनके मुखों पर फेंकते हुए कहा: 'रज! 'रज!। 
सैनिकों ने इनके हाथ काट डाले । रखिक कवि ने मरते समय 
सुजान से विदा माँगते हुए अपने रक्त से एक छन्द लिखा 
था। इनके लिखे पाँच अंथों का पता चलता है, और कई सौ 
फुटकर सवैये आदि भी पाये जाते हैं । 

खद्ारी कवियों के समान घनानन्द ने अत्यन्त सरस 
कविता की है। इनका-सा माधुये कम कवियों में पाया जाता 
है। वियोग में भी रसपूणे कविता इन्होंने की है.। इनका 

द्‌ 


छई्‌ हिन्दी और उसके आचाये 


जीवन रवयं एक कविता था। घनानन्द जिस गुण के 
लिए असिद्ध हैं वह उनकी भापा हे । “इनकी-सी विशुद्ध, 


सरस और शक्तिशालिनी ब्रजभापा लिखने में कोई समर्थ 


नहीं हुआ ।? विशेषता यह थी कि इन्होंने वे भाषालंकार 
तथा अभिव्यक्ति के रूप अपनी भाषा में रखे जो कि आज 
कई सौ वर्ष वाद आधुनिक कबि श्रयोग में ला रहे हैं । 
विशेषण-विपयेय तथा इसी प्रकार के अन्य भाषा के गुण 
इन्होंने काव्य में भरे । धनानन्द, वोधा तथा ठाकुर, इन तीन 
कवियों का नाम रीति-काल के स्वतन्त्र कवियों के रूप में 
आता है। इन्होंने रीति का उतना अधिक पालन नहीं 
किया था । ५ 
अलंकारादि भी इन्होंने उचित मात्रा में ही रखे हैं । 
छंदों के विपय में इन्होंने रीति-पद्धति के अनुसार केवल कुछ 
ही छंद, सबैये, कचित्त आदि का अयोग किया हैं। घनातन्दू 
का रीति-काल के आधुनिकता का वीज लिये हुए 
कवियों में उच्च स्थान है। इनकी-सी “जवॉबंदी” ' वाला 
प्रेम-मार्ग का धीर पथिक हिन्दी-साहित्य में शायद ही 
कोई मिले । 
घनानन्द की कविता का एक उदाहरण नीचे दिया 
जाता है :-- न्‍ 
-/ए रे वीर पौन : तेरो सब ओर गोन, वारि 
तो सों और कोन मने ढरकोंही वानि दे । 
जगत के प्रान, ओछे बढ़े कों समान, घन- 
आनंद' निधान सुख-दान दुखियान दे ., 
जान उजियारे गुन-भारे अति सोहि प्यारे ; 
अब हो अमोही वेठे पीठि पहिचानि दे | 


ज> +5 
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पद्माकर छ्ऊ 


विरह बिथा की सूरि आँखिन में राखों पूरि, 
धूरि तिन्ह पाईंन की हा-हा नेकु आनि दे ॥? 
उपयुक्त काव्यांश से ही घनानन्द की सरसता तथा 
उनका भाषाधिकार दिखाई देता हैं। “जगत के प्रान” से 
लेकर “दुखियान दे? तक की पंक्ति में नाद सौन्दर्य 
दशेनीय है। 


न्‍ 
ऋ&-22मवा्रायकाकम+ अमफमलमाहंगारकन, 
हु 


(६ ) पद्माकर 
( सूं० १८१० से १८६० ) 


रीति*काल में अनेक कवि हुए हैं। उन्होंने अत्यन्त सरस 
तथा काव्यगुण-सम्पन्न कविता की है, किन्तु बिहारी तथा 
उनके बाद पद्माकर भट्ट को जो लोकग्रियता प्राप्त हुई बैसी 
किसी को नहीं मिली । पञ्माकर सहृदय-समाज के ' हृद्य-हार 
थे, ओर हैं) इनकी रचना की लोकप्रियता का कारण है 
डसकी रमणीयता। इसी कारण वह सरव्वेग्रिय हुई है । रीति- 
काल के ये अन्तिस प्रतिनिधि कवि थे। इनके बाद अताप- 
साहि ने ओर रचना की, तथा इन दोनों के समय में रीति- 
कालीन कविता अपने चरमोत्कर्ष को पहुँचकर पतनोन्‍्मुख 
हो गई। “जिस प्रकार पद्मोकर अपनी परम्परा के परमोत्कृष्ट 
कवि हैं, उसी प्रकार प्रसिद्धि में भी अन्तिम हैं। देश में जेसा 
इनका नाम गूँजा वैसा फिर आगे चल कर और किसी कवि 
का नहीं ।” ये तैल्लंग त्राह्यण थे, पिता का नाम मोहनलाल 
भट्ट था, जन्म वॉदा जिले में हुआ था। पूर्ण पंडित तथा ओछ 
कवि होने के कारण इनके पिता का कई राजाओं के यहा 
विशेष सम्मान हुआ था। पद्माकर चागपुर के राजा के यहाँ 


# 


हा 


ड्घ हिन्दी और उसके आचाये 


रहे, पन्ना-महाराज के गुरु हुए और फिर जयपुर-नरेश के 
यहा रहे । पद्माकर कवि का जन्म सं० १८१० में हुआ और 
इन्होंन ८० वर्ष की आयु पाई । हिस्मत बहादुर” के 
नाम पर इन्होंने वीर. रस को एक सुन्दर पुस्तक लिखी हे । 


शज्ञारी कवि होने पर सी अपनी अतिभा के वल पर ४ 


न्होंने . वीर-रसात्मक काव्य भी किया, जो सफल रहा। 
भक्ति-रस से परिपूर्ण एक भ्रन्थ भी इन्होंने लिखा है। अन्तिम 
समय में कानपुर में गंगाघाट पर रह कर इन्होंने भक्ति-रस 
की कविता की। इसीसे बिदित होता है कि पद्माकर की प्रतिभा 
अन्य कवियों की भाँति केवल आंगार तक ही सीमित नहीं 
थी। मतिराम के 'रसराज” के समान पद्माकर का 'जगह्विनोद! 
सी समाज का ग्रिय हो गया है। यह अन्थ अँज्वार का 


निचोड़-सा प्रतीत छोता है। बड़ी ही मधुर कल्पना इन्होंने 


की है | विशेषता थह है कि अपनी कविता में ये चित्र-सा 
खींच देते हैं। भावों की गहराई तथा अत्यक्ष अज्ुभूत्ति के 
कारण कविता में रमणीयता की मात्रा अत्यधिक दे। पद्माकर 
का-सा सजीव मूर्ति-विधान तथा हाव-भाव-वर्णन विहारी 
को छोड़ अन्य कोई कवि नहीं कर सका है । कल्पना के साथ 
वाणी का सुन्दर सामंजस्य पद्माकर की कविता में अपूर्च रूप 
से फलकता है। 


इनकी ब्रजभापा स्निग्घ, मधुर पदावली से युक्त तथा साव- 
मूर्तियों से परिपूर्ण द्ोती है। बीर रस के वर्णन सें भाषा की शक्ति 
का इन्होंने अच्छा उपयोग किया है। भाषाधिकार के पक्त मे 
पद्माकर ब्रजभापा के अंतिम कवि थे और उनकी पद्धति को आगे 
चल कर केवल रत्नाकर ही फिर से उठा सके। भापा की अनेक- 
रूपता में पद्माकर गोस्वामी तुलसीदास के साथ. जा खड़े होते हैं। 


है. 


» पद्माकर ३६ 


: प्माकर की एक ओर विशेषता है उनका अनुप्रास-प्रेम । 
चढ़े अलुप्रासों का प्रयोग वे करते हैं; जेसे--“छाजत छबीले 
छिति छहरि छरा के छोर” । इनके अलुप्रास-प्रेम के कारण 
इनकी कविता के प्रवाह में बाधा नहीं आई। स्वाभाविक 

)) अलंकारों का प्रयोग इनकी विशेषता है। वे “अनुप्रासों के 
वादशाह” थे। पद्माकर ने छन्दों के प्रयोग मे,अधिक बैविध्य 
नहीं दशोया है, परन्तु जिन छन्दों को लिया है उन्हें पूर्ण रूप 
से मॉज दिया है । अधिकतर फुटकर रचना करके भी इन्होंने ' 
प्रवन्ध-काव्य की ओर कुछ अबृत्ति दिखाई थी। एक उदाहरण 
लीजिये :-- ४ 

“फागुन भीर अभीरन में गहि गोविन्द ले राह भीतर गोरी ।; 

भाई करी मन की प्माकर, ऊपर नाइ अचीर की भोरी ॥ 

4 छौनि पितम्बर कम्मर तें, सुविद्ा दई मीड़ि कपोलनि रोरी । 

नेन नचाय कही मुसुकाय, लिला फिर आइयो खेलन होरी? ॥” 


अन्तिम पंक्ति की मूर्तिमत्ता देखने योग्य है। पद्माकर में 

वर्णनात्मक पद लिखने की अतिभा भी थी और अत्यधिक 

अलुप्रासों का प्रयोग इन्होंने केवल वर्णनात्मक पढ़ों में ही 

# किया है। वैसे भावपूर्ण तथा रसपूर्ण मधुर पदों में इन्होंने 
स्वाभाविक हर गार की अपूर्वे छठा दिखाई है । 


+-- **-+ +> *्वयम्नमयाक्रधाााकया 


आधुनिक काल 


' (१) भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र 
( सं० १६०७ से १६४१ ) 


हिन्दी-साहित्य की गति को रीति से आधुनिक पद्धति की 
ओर ल्ञाने वाले भारतेन्दुजी, इतिहास-असिद्ध सेठ अमीचन्द के 
वंश में उत्पन्न हुए थे। थे काशी के निवासी 'गिरधरदास” उप- 

(का जा नाम के कवि बाबू गोपाल्चन्द 

2724 77 के! #' के यहां स० की में पैदा हुए * 
०8 व यि 8, | थे। पाँच वर्ष की अवस्था ही 
| अर आय 8 “5.8. में इन्होंने एक दोहा चनाकर 
कु ०७, तर अपने पिता को दिखाया था। 
इनके कवि-पिता इससे अत्यंत्त 
प्रसन्न हुए और आशीवाद 
दिया कि हरिश्वन्द्र उनके कुल 
की परम्परा की रक्षा क़रेगे । है 
पॉच वर्ष की अवस्था में 
भारतेन्दुंजी की माता परलोक * 
सिधार गई' तथा नो वर्ष की 
अवस्था में इनके पिता चल वसे, इस कारण इनकी शिक्षा का 
उचित प्रवन्ध न हो सका। - 

भारतेन्दुजी अत्यन्त रसिक अ्रक्षति के चैप्णव भक्त थे । 
वे वल्लम मत के अनुयायी, पुष्टिमागे के मानने वाले थे, 
और कृष्ण के अनन्य भक्त थे। सूरदास की पद्धति के पुष्टि- 





न्‍ 


हर अम्ल लत के कब मम कर... 


१३ 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र प्र 


मार्गी अनन्य भक्त आधुनिक काल में केवल हरिश्चन्द्र ही हुए 
हैं। उनके बाद इस परम्परा का अन्‍्त-सा ही हो गया | जब 
उदू मिश्रित ( अँग्रेजी दासता की प्रतीक ) भाषा के पक्षपाती 
राजा शिवश्रसाद को सरकार से 'सितारे हिन्द” की उपाधि 
मिलनी, तो भारत के साहित्यकारों ने हरिश्वन्द्र को 'भारतेन्दु 
( भारत-इन्दु! ) की उपाधि से विभूषित किया। हरिश्रन्द्रजी 
का जीवन काल केवल ३४ वर्ष का था, किन्तु इतने समय में 
ही उन्होंने इतना काये किया कि यह युग ही भारतेन्दु-युग 
कहा जाता हे | जीवनान्त के समय थे दुुःखी तथा अंथ-संकोच 
के कारण चितित रहा करते थे। वे स्वभाव से बड़े दानी 
थे। उन्होंने एक बार कहा था “इस सम्पत्ति ने मेरे पूर्वजों 
को खा लिया, पर मैं इसे खा जाऊँगा।” और उन्होंने हिंदी: 
साहित्य के उत्थान के लिए अपने तन. मन तथा धन, सबको 
अरपेण फर दिया। इसी आत्म-त्याग के कारण आज भी 
हिन्दी-संसार उनका आभारी है | 


- भारतेन्द्ुुज्नी की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी। जितनी उन्होंने 
कविता की उतना ही गद्य लिखा | यहाँ हम केवल उनके कवि 
के स्वरूप को लेते हैं । 


भारतेन्दु बाबू ने अपनी प्रतिभा के वल् पर रीति-काल 
की आऋगारी कविता के साथ-साथ , प्थम वार देश-भक्ति तथा 
समाज-सुधार की कविता की। उन्होंने कृष्ण-भकति के साथ 
सुन्दर आगार का समावेश किया | उन्होंने देशवासियों को 


अगरेजी सरकार के विरुद्ध अपने अधिकारों की रक्षा करने का 


मंत्र दिया । जिस असहयोग” तथा देशी आन्दोलन! के द्वारा 
थुग-पुरुष महात्मा गॉधी ने स्वराज्य श्राप्त किया, उसका राश 
सर्वप्रथम सारतेन्दुजी ने छेढ़ा था | गदर केबाद हिन्दू, हिन्दी 


मरे हिन्दी और उसके आचाये 


तंथा हिन्दुस्तान की अवस्था को सुधारने का उन्होंने वीड़ा 
उठाया तथा अपने ध्येय में वे पूर्शरूपेण सफल रहे । कविता 
के द्वारा उन्होंने जन-समाज से कुरीतियों को निकालने का 
स्वर ऊँचा किया। वल्लभी सम्प्रदाय के होते हुए भी अपनी 
निर्भीकता के चल पर उन्होंने मठाबीशों का भण्डाफोड़ किया । 
वे इतने ग्रमतिगामी तथा साथ ही साथ कट्टर वैदिक हिन्दू 
थे,कि उन्होंने आये समाजे के गुर्यों को स्वीकार किया और 
उसके मेल से पाखण्ड का नाश करके आचीन भागवत 
धर्म को फिर से जिल्लाना चाहा। किन्तु भरारतेन्दु जितना 
करना चाहते थे उतना न कर सके। भगवाब्‌ को उनकी 
आवश्यकता पड़ी और उन्हें अल्पायु मे ही बुला भजा । रीति- 
काल के चाद एकद्म इतने भावों पर कविता कछरने वाले 
भारतेन्दुजी ही थे। 


प्रथम भारतेन्दुजी ने समका था कि आओ रेज़ी राज्य 
मुसलमानों से अच्छा रहेगा, किन्तु वाद को उसके दोप उन्हें 
दीखने लगें। दासता की वेढ़ियों का भार सव्े प्रथम उन्हें 
ही अनुभव हुआ। भारतन्दुजी ने देशवासियों को अपना 
प्राचीन गौरव, पीरत्व तथा शौ्य और बलिदान याद दिलाया! 
चित्तौर तथा इन्द्रअस्थ की याद्‌ दिला कर उन्होंने भारतीयों 
को जगाया । कविता से भावों का इतना वैविध्य हमें आधुनिक 
कवियों मे किसी में नहीं मिलता। भारतेन्दु का निर्मल अ्रकाश 
भारतवासियों के हृदय को मधुर आलोक से विभूषित 
कर गया। 


. भारतेन्दुजी ने कविता के भावों को नहीं चदला वरन्‌ 
रीति-काल से चली आती रीति-बद्ध भाषा को मुक्ति दो। 
भाषा में जो प्राचीन भाव आगये थे उन्हें निकाल कर उसका 
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परिष्कार किया । कविता उन्होंने श्राय:ः सव ब्रजभापा सें की, 
किन्तु उसमें उपयुक्त उद्‌ के शब्द भरी उन्होंने आने दिये। 
भारतेन्दुजी ने गीत, कवित्त, सबेये, दोहे, कुण्डलियाँ; तथा 
लोकप्रिय ल्ावनियाँ और गजलें, सव लिखीं | उन्होंने कविता 
को रहेसों के दरवार से त्राण दिलाकर जन-साधारण की 


” बस्तु बलाया। भारतेन्दुजी ने अनेक फुटकर रचनाएँ कीं तथा 
' गद्यनपद्य में प्रन्थ भी लिखे। भारतेन्दुजी ने अल्झ्वारों का + 


प्राचीन पद्धति पर परन्तु वड़ी स्वच्छुता तथा सरलता से, 
प्रयोग किया | कृष्णु-काव्य में अलंकारों की बड़ी मनोरम 


छटदा उन्होंने दिखाई। , 


शैली के विषय में भी भारतेन्दुजी ने बड़ा काये किया। 
शैली को नया रूप देकर उन्होंने उसे तत्कालीन समाज-रुचि 
के अनुरूप बना दिया। भारतेन्दुजी का स्थान भारतवर्ष के 
इतिहास में राजनेतिक जांग्रति, सामाजिक सुधार, साहित्यिक 
उत्थान तथा धार्मिक प्रगति तथा अन्य सब प्रकार के क्षेत्रों में 
स्वर त्षरों से लिखा हुआ है। वे अमर हैं । 
कविता का उद्ाहरणः--- 
“हाय यह भारत आुवि सारी, सबही विधि सो भई दुखारी । 
हाय | पंचनद्‌ | हा पानीपत । अजहूुँ रहे तुम धरानि बिराजत ॥ 
हाय ! चितौर निल्नज तू भारी, अजहु खरो भारतहि मझ्कारी । 
तुममें जल नहि जमुना गड्भा, बढ़हु वेगि किन प्रवल्ल तरंगा ९ 
बोरहु किन कट सथुरा कासी, धोवहु यह कल्ंक की रासी ॥ 
इसमें उल्लाइने द्वारा देशवासियों के हंद॒य में दासताः के 
प्रति विद्रोह की ज्वाला जलाने की वह चिनगारी है, जिसने 
आज सेबेसवाह्कारी भीषण ज्वांला का रूप धारण करके 
दासता के बन्धेन काटे हैं । ४ ं 
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(२) श्रीधर पाठक 
(सं० १६३३ से ६६८५ ) 
“नाना कृपान निज पानि लिए, वपु नील वसन परिधान किए 
गंभीर घोर अभसिमान हिए, छकि पारिजात मधुपान किए 
छिन-छिन पर जोर मरोर दिखावत, पल-पल पर आकृति को 
ऋ्ुकावत' 
हर हर 0 # 
“विजन वन ग्रॉत था, * कृति झुख शांत था, 
अटन का समय था, रजनि का उदय था। 
प्रसव. के काल की ल़ालिसा में लसा, 
वाल शशि व्योम की ओर था आ रहा॥” 


ऊपर के उद्धरणों को देखने से अनायास ही नूतनत 
प्रदर्शित हो जायगी। साव, भाषा, तथा छंद और काठ 
शुण पत्येक प्रकार से ये दोनों उद्धरण इससे पहले की कवित 
से भिन्न हैं। इनके रचयिता थे श्रीधर पाठक। इनका जन 
सं० १६३३ में हुआ तथा मृत्यु सं०१६८४ में । इन्होंने अवेशिक 
तथा अँगरेजी मिडिल्न की पद्रीक्षाएँ पास की। दोनों परीक्षाअ 
में वे प्रान्त मर-मे प्रथम रहे । एन्द्रेंस की परीक्षा भी इन्हों 
प्रथम श्रेणी में पास की । कलकत्ते में इन्होंने नोकरी करन 
आरम्भ किया और सात-आठ वर्ष सं ही इन्हें ३२००) मासिः 
चेतन मिलने लगा । यू० पी० के गवनेर के दफ्तर में 
सुपरिण्टेण्डेण्ट थे। इसी पद पर पेन्शन तक रहे । इसी नौकर 
के कारण इन्हें कई वार नेनीताल तथा काश्मीर जाना पड 
ओर उनका ग्कृति-प्रेम ढ़ होता गया। 

आरम्भ में उन्होंने अँगरेजी तथा संस्कृत से अज्ञुवा 
करना शुरू किया। उन्होंने कई अनुवाद किये तथा मौलिः 
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अन्य लिखे | “भारत गीत” तथा “काश्मीरः सुपमा” उनमें 
अधान हैं। पाठकजी का अधान विषय था अक्ृति-बर्णेन । 
सारतेन्दुजी ने भी अक्ृति का वन केवल आलंकारिक रूप 
में ही किया था और पाटकजी से पहले किसी ने भी भ्रक्ृति 
का भावपूण वर्णन नहीं किया था। पाठकजी प्रकृति-बर्णन 
के साथ-साथ सामयिक समस्याओं के सुझावों पर तथा 
धर्म सुधार आदि सुधारचादी विषयों पर भी कविता करते 
थे। पाठक जी का नाम हिन्दी के कवियों में प्रथम स्वच्छन्दता , 
वादी के रूप में लिया जाता है । वे स्वच्छन्द्तावाद 


. ( पे०००87४८87 ) के बड़े उच्च कवियों में से हैं ओर 


विशेषता यह है कि कभी उन्होंने वादी' होने का दावा 'नहीं 
किया । एकान्त वासी योगी! लिखकर उन्होंने 'खड़ी बोली 
के काव्य में नूतन पथ द्खाया। आ्रमीण तथा साधारण 
स्त्रियों को सी प्रिय उस काव्य को वना कर उन्होंने नयी 
रीति चलाई | काव्य को जन-साधारण का बनाया, छंद तक 
उसका उन्होंने लावनी रखा । जेसा कि हमें ऊपर दिये हुए 
उद्धरणों से देखने को मिलता है, पाठकज़ी ने बड़ी भावपूरों 
प्रकृति-कविता की है । 


होंने सबे अ्रथम प्रकृति, के मानवी रूप तथा उसके 
वास्तविक सोंदर्य को कविता में स्थान दिया। सीधी-सादी 
बोली में कविता करके पाठक जी ने अपने पूर्ण स्वच्छन्दता- 
बादी पथ का निर्देश किया और आज के कवि उन्हीं के 
-दिखाये मार्ग पर चल रहे हैं। 
पाठक जी ने प्रथम बार खड़ी वोली में भावपूर्ण कविता 


“करके इस बात को! गलत साचित कर दिया कि ब्रज फो छोड़ 
कर खड़ी बोली में कोमल भावसयी कविता हो ही नहीं 


पद हिन्दी और उसके आचाये 


सकती | छंंदों के विपय में सी उन्होंने स्वातन्त्रय का प्रदशन 
किया। उन्होंने न केवल जन-साधारणा-प्रिय छंदाँ ( ल्ञावनी 
आदि ) का प्रयोग किया, वरन अनेक मधुर लय तथा 
ताल-पूर्ण छंदों का निमोण किया। छंंदों की नवीनता, 
तथा साथ-साथ में छंदों का माधुय और लय का प्रवाह 
अपने सुन्दर रूप में उनकी कविता में दिखाई पड़ेगा। 
पाठक जी को छंद, पद-विन्यास, वाक्य-विन्यास आदि के 
सम्बन्ध में नित नूतन बॉदिशें तथा कल्पानाएँ सूका करती थीं. 
ओर वे उन्हें, निर्भीकतापूवेक काययरूप में परिणतः कर देते 
थे । यही उनकी स्वच्छुन्द्ता थी जिसका उस समय कुछ 
आचीनताओ्रेमियों ने विरोध किया था, किन्तु पाठकजी 
अठल रहे । जब द्विवेदीजी के अनुरोध से कविंगण खड़ी 
वोली में कविता करने लगे, तथा इतिव॒त्तात्मक ( ४६७७7 0 
490% ) कविता का शुष्क ढेर हिन्दी में लगने लगा तव 
पाठकजी ने अपने प्रतिभा से काव्य की नाव को उबारा। 
पाठक जी ने अँगरेजी के समान अनुप्रास-रहित कविता भी 
की थी। 

पाठकजी अलंकारों को विशेष महत्त्व न देते थे। हो, जो 
काव्य-चमत्कार अपने आप आ जाते हैं उन्तका उत्कर्पे उनसें 
अवश्य है . 


. (३) अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिओऔरध”” 
( सं० १६२२ से २००४ ) 
( ९) , 
५रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय कलिका, राकेन्दु विम्वानना । 
तन्वद्नी कल्नद्वासिनी सुरसिका क्रीड़ा-कला पुत्तली ॥? 


ना अजभ 5326 +ण+ बट ूँ, 


१ 6 अं आक ७ का ७ कर ॥ मा ३ अप 


टै > 


डर 


"3 


अयोध्यासिह उपाय “पहरिओधघ” द८७ 


(२ ) 

धधीरे-धीरे दिन गत हुआ, पद्चमिनीनाथ डूबे । 

आई दोपा फिर गत हुई, दूसरा वार आया || 

यों ही वीतीं विपुल घटिका; ओ' कई वार बीते । 

आया कोईन मधुपुर से, औ' न गोपाल आये॥” 

( ३) ह 

“क्यों पल्ले पीस कर किसी को तू, है बहुत पालिसी बुरी तेरी 
हम रहे चाहते पाना ही, पेट तुझसे पटी नहीं सेरी ॥” 

रे जद हरा र् 
ऊपर के उद्धरणों के रचयिता उपाध्यायजी का जन्म 
सं० १६२२ में आजमगढ़ जिले में हुआ था | ये काशी के क्वींस 
कालेज में शिक्षा के लिए भर्ती हुए किंतु अधिक समय तक 
वहाँ न पढ़ सके, स्वास्थ्य ने साथ न दिया | संस्कृत तथा उद्‌ 
घर पर ही आपने पढ़ी । गाव के भमिडिल् स्कूल में अध्यापक 
हो गए। उसके बाद आप कानूनगो हो गये ओर इस पद से 
अवकाश लाभ करने के बाद काशी हिंदू विश्वविद्यालय में 
अवैतनिक रूप से पढ़ाने लगे । अपनी अवस्था के तकाजे से 
आपने विश्राम करता तथा साहित्य सजन करना आरस्स 
कर दिया, और अंत तक करते रहे | उपाध्यायजी का नाम 
प्रबंध रूप में कृष्णु-कठ्य लिखने के कारण सदा स्मरणीय 
रहेगा । अब तक कछृष्णु-काव्य में केवल फुठकर रचताएँ 
( छंद, गीतादि ) हुआ करती थीं। हरिओपघजी ने “प्रिय- 
प्रवास! नामक काव्य लिखकर कृष्ण तथा राधा को जगत्‌ की 
भलाई में तत्पर एक आदशे पुरुष तथा नारी के रूप में 
दिखाया। भगवाबव्‌ कृष्ण के जगत्‌-हितकारी रूप में तथा 
प्रबंध-काव्य के नायक के रूप में यह अथस दशेन थे। 


के हिन्दी और उसके आचाये 


उपाध्यायजी ने सीता के वनवास पर वैदेही वनवास” नामक... 


एक सुन्दर रचना और की । इससे उत्तके भारतीय संस्कृति के - 
पोपक होने का पता चलता ' है | 'बोलचाल”, “चुभते चोपदे”, , 
“धचोखे चौपदे!, 'प्रय ग्रसून/ 'पारिजात' आदि आपकी अन्य 
रचनाएँ हैं-। इनके अतिरिक्त आपने फुटकर कविताएँ भी 
लिखी हैं । * 

उपाध्यायजी ने कृष्ण के विरह मे गोपियों, तथा राम के 
विरह में सीता, दोनों का वर्णन किया किन्तु दोनों में विशे- 
पता यह हे कि उनमें जगत्‌ के ह्वित की सात्रा तथा विश्व- 
बन्धुत्व की भावना पर्याप्त मात्रा में है । डपाध्यायजी ने अपने 
वैदेही वनवास? में- स्वतंत्र तथा सुन्दर प्रकृति-चित्रण भी किया 
है | यद्यपि पाठकजी के समान वह चित्ताकर्षक नहीं है, फिर 
, भी भ्रकृति का सानवीकरण होने के कारण उसमें एक विशेष 
लालित्य है । उपाध्यायजी ने प्रवन्ध-काव्यों में अपने चरित- 
नायकों का सुन्दर चरित्र-चित्रण किया है। कोसल भावनाओं 
के वर्णन में वे अदूसुत हैँ किन्तु एक बात कभी-कभी खटकती 
है -वे एक भावना को इतना खींचते चलते जाते है तथा उससे 
वास्तविकता लाने का इतना अयत्न करते हैँ कि वह कभी- 
कभी गद्यात्मक हो जाती है । ; 


उपाध्यायजी ने ब्रज तथा खड़ी बोली दोनों भाषाओं में 
कविता की है । खड़ी चोली में अ्रथम उन्होंने अत्यन्त दुरूह 
समासयुक्त भाषा का योग किया है, जैसा कि ऊपर के प्रथम 
उद्धरण में देखा जा सकता है। उसके चाद से सरल तथा 
जनसमाज-गम्य भाषा पर उतर आये | इस अकार की उनकी 
कविता ( दूसरा उद्धहरुण ) अत्यन्त मनोहारिणी हुई है । बाद 
में उन्होंने कविता को सरल बनाने के लिए भापा को और 
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नीचे उतारा ; इससे कहीं-कही वड़ी भद्दी उक्तियाँ उनकी 
कविता में आ गयीं | विदेही वनवास' में एक छंद की प्रथम 
पंक्ति है, “आपकी क्लपा के वल्न से सत॒ कुशल है ।” इस पक्ति 
में न लय है, न कविता । यह दोष उसी समय आया जब 
डपाध्यायजी ने कृत्रिमता को अपनाया, तथ। काल के वादों" 
के प्रति ध्यान दिया, अन्यथा अपने रूप में बे-वड़े उज्ज्वल है। 
उन्होंने उदू की बरावरी करने के लिए तथा यह दिखाने के 
जल्िण कि हिंदी में भी आुदाविरेदार कविता हो सकती 
है, 'चौपदे” लिखे। तीसरा उद्धरण उस मुहाविरेदार 
कविता का है | भाषा के विपय में हरिओधजी ने नये-नये 
परीक्षण किये और साषा के वैविध्य को अपनी कविता में 
दशोया । उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे हिवेदी 
काल की कविता से लेकर अब तक की कविता में कालानुकूल 
योग देते हैं। समय को पहचानने की इस शक्ति के कारण 
उनकी कविता अब भरी चत्नती है । 


हि. 


छन्दों के विषय में उन्होंने संस्कृत का किसी सीमा तक 
अल्ुगमन किया है । उन्होंने वर्सिक छंदों का प्रयोग करक 
अपनी कविता को समयानुकूल वनाया तथा साथ ही साथ 
प्राचीनता को भी अकछुण्ण रखा। उन्होंने नूतन छंदों की 
उद्सावना की तथा संस्कृत के समान अतुकांत छन्दों में सी: 
पूर्ण सफलता दिखाई । इस नूतनता के कारण भी उनके काव्य 
को जीवन मिला। अलंकार! के विषय में उपाध्यायजी 
प्राचीनता के पोषक होते हुए भी आधुनिक अभिव्यक्ति को 
अपनाते हैं। उपभमाएँ उन्हें प्रिय हैं । उपमाओं में ओऔचित्य लाने 
के लिए 'ता? क्गाकर विशेषण बनाते हैं। 'भरिता?, 'ल्खिता” 
आदि इसके उदाहरण हैं । इन शब्दों का प्रयोग वे वहुधा करते 
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तर 


० हिन्दी और उसके आचाय 


| ' हैं। अपनी कविता में उन्होंने।चमत्कार को स्थान नहीं दि 

'है । जितनी भी रास-कृष्ण विषयक चमत्कारी- घटनाएँ 

, उन सथका उन्होंने कोई पार्थिव कारण खोज निकालने _ 
प्रयत्न किया है। यह उनकी आधुनिकता की घुन है। 

आधुनिक तथा प्राचीन दोनों परिपाटियों का प्रतिनिधि 


वे करते है । 
हि (४ ) 'रत्नाकर! 
( सं० १६२१ से १६८६ ) 


बाबू जगन्नाथदास “रत्नाकर! का ज़न्म काशी में : 
१६२३ में हुआ था । इनके पिता का नास बाबू पुरुपोत्तमद 

। था | वे स्वयं फारसी के बड़े विद्वान थे तथा उन्होंने अपने 
को भी इसे सिखाया । रत्नाकरजी ले उद से कविता कः 
आरमस्भ की तथा उसकी भाव- विगल्नित अवस्था से चे धीरे-६ 
ब्रज के माधुये की ओर बढ़े।वे अयोध्या-नरेश के प्राइ 

सेक्रेटरी भी रहे थे | इसी पद पर वे अन्त तक रहे । 

यद्यपि रत्नाकरजी अगरेजी के अच्छे विद्वान थे, उन्हे 
सबेदा हिंदी तथा भारतीयता की ओर विशेष प्रेम द्खाय 
ब्रजभापा को जब लोगों ने एकद्म त्याग-सा दिया था 
उसकी आत्मा में रत्नाकरजी ने जीवन फूका। विशेष 
रत्नाकरजी की यह थी कि ब्रजसापा की प्राचीन परिप 
के वे कट्टर अनुयायी रहे, और साथ ही साथ अगरेजी त 
ड़दू की कविता की विशेपताएँ भी अपनी कविता में रस 

-“गये। चित्रोपमता तथा हावभाव के वास्तविक चित्रण 


द्रटर 5. 


#+ 7... 'रत्नाकरजी को कोई आधुनिक कवि नहीं पाता | 


डरे 


नश्् 
श्र पर 


घरत्वाकर' है ६१ 


. उन्हेंने गंगावतरण', 'उद्धवशतक, 'हिंडोला', हरिश्चंद्र 
काव्य! तथा अन्य छुट-पुट कविताएँ रची थीं। इनमें 
*उद्धवशतक' तथा 'गंगावतरण' ही उनकी- कीर्ति के स्तम्भ 
हैं। (हिडोल्ला! में उन्होंने ग्राम-बधुओं के कूला कूलने का बढ़ा 
ही मनोहर वर्णन किया है। “'गंगावतरण” में प्रकृति-चित्रण 
की ओर भी उन्होंने ध्यान दिया, और सफलतापूर्वक उसे 
निभाया | सूरदास, नंददास आदि ने जो श्रमर गीत लिखे 
उन्हीं की परम्परा में र॒त्नाकरजी ने 'उद्धवशतक” लिखा है। 
कृष्ण जब मथुरा चले गये और चहुत दिनों तक न लौटे 
तब गोपियों तथा राधा उनके विरह्‌ भें अत्यंत दु:खित रहने 
लगीं । ऋुष्ण ने अपने सखा उद्धव को दूत' बना कर भेजा। 
उद्धव ने गोपियों को निशु ण उपासना का उपदेश दिया। 
गोपियों द्वारा फिर प्रत्येक कृष्ण-काव्य रचयिता. ने निशु ण का 
खरडन तथा सगुण का मण्डन करवाया है । एक अ्रमर 


को सम्बोधित करके गोपियों ने उद्धव को खूब खरी-खोटी 


सुनाई । इसी कथा को लेकर “उद्धवशतक” लिखा गया है। 
बह प्रबंध-काव्य नहीं कहा जा सकता, फुटकर छंंदों को 
(जो कि समय-समय पर लिखे गये ) कवि ने क्रम से एकत्रित 
कर दिया है। विशेषता यह है कि अनेक छंद अपने में पूर्ण 
होने पर भी एक साथ पढ़ने पर कथारूप में प्रतीत होते हैं। 
'रलाकरजी' ने अपनी कविता में कोमल भावों तथा वियोग 
के सुन्दर उल्नाइनों का आधुनिक तकेंपूर्ण पद्धति में अयोग 
'किया है । हाव-भावों का जितता स्वाभाविक वर्णन 'रत्ताकर! 
में है उतना आज के प्रगतिशील कवियों में सिल्नना कठिन है | 


५कह्टू रतनाकर गुवालिनि की झोरि .कौरि, ..« 
दौरि दौरि नन्‍द पौरि आवलनि तवे त्लगीं। 


डे 


धर हिन्दी और उसके आचाये 


उम्रकि उफकि पद कंजनि के पंजनि पै, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छवबे लगीं॥ 
“हसकों लिख्यों दे कहा “हमकों लिख्यो है कहा 
“इसकों लिख्यो है. कद्दा' कहृनि सवबे लगीं ॥” 
७७... रे ल्‍८ ५८ 


चल्ञत विषम ताती वात ब्ज-वारिनि की, 
विपति महान्‌ परी ज्ञान-बरी वाती वे। 

लच्छ दुरे सकल, विलोकत अलच्छ रहे, 
* एक हाथ पाती एक हाथ दिये छा मे दिये छाती पै ॥7? 
उपयुक्त उद्धरणों के देखने से उनकी भाव-तन्मयता तथा 

हाव-चित्रण स्पष्ट हो जायगा | 

ब्रज॒भाषा के प्राचीन रूप को अपने समय के चेक्तते हुए 
शब्दों तथा काशी के कुछ शब्दों ( जो कि दोप हैं) से युक्त 


नह 


करके उन्होंने एक अनिवेचनीय प्रभाव-शक्ति तथा भापा का 
जोड़्-तोड़ उत्पन्न किया है। भाषा के दॉव-पेच तथा उसके . 


- सामान्य रूपों की घुनरुक्ति करके उन्होंने चढ़ा आकर्षक रूप 


कविता को दिया | श्रथम उद्धरण में एक चात को तीन वार 
कह कर उन्होंने एक विशेष चमत्कार उत्पन्न कर दया है। 
'रल्नाकरजी' की एक विशेपतायह भी थी कि वे अपने छंदों 
की गठन पर सर्वदा ध्यान देते थे, वार-बार दुहरा कर ड्से 
उसके चर्म उत्कप पर पहुँचा देते थे। कुछ प्राचीन रीति- 
काल्ीन कवियों के समान छंद की केवल अन्तिम पंक्तियों में 
ही सौंदय न होकर उनके सम्पूर्ण छंद में भाव-अचणता पाई 
जाती है । 
“कह रतेनाकर कृति सव हा-हा खाई, 
“हाँ के परपंचन सो रंच न पसीजियो। 
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“रत्ताकर” ६३ 


ऑसु भरि एहें ओ उदास मुख हे हैं हाय, 
भ्रज-दुख-त्रास की न ताते सॉस "लीजियो। 
नाम को बताइ, ओ जनाइ गास ऊधो बस है 
स्थाम सो हमारी राम-रास कहि दीजियो॥”? 


उपयु क्त छन्द में अपने प्रिय को अण्ने दुःख से दु:ःखित न , 
करने की कितनी कोमल भावना है। यदि कृष्ण को हम से 
प्रेम है तो हमारा नाम, गास, तथा 'राम-राम! सुनकर ही वह 
सब समझ जायेंगे। यह रत्नाकर का चमत्कार है। 


रत्नाकरजी को चड़े- .ड़े सांग -रूपक अत्यन्त प्रिय थे। 
आचीन परिपाटी के अजुसार उन्होंने बड़े-बड़े रूपक बांधे हैं। 
यही उनका सबसे बड़ा गुण है । इतने सुष्ठ रूपक हमें तुलसी 
तक में नहीं मिलते । सांगोपांग उचित त्था वास्तविक वर्शन 
उनके अत्येक रूपक सें ऐसा भरा है कि वह भाव के उत्कपे में 
सदा सहायक होता है। रत्नाकर के समान तुला हुआ अलईार- 
अ्योग 'रीति-कालीन कवि भी न कर सके। रत्नाकरजी ने 
सवैये आदि छन्दों में ही कविता की । इस विषय में नूतनता 
प्रदु्शन का व्यथ्थ आग्रह उनमें न था । उन्होंने प्राचीन का नूतन 
संस्करण किया तथा ञ्से चसका कर छोड़ दिया। 


'कलढाल>था-नप पक अंश्सामपक्तकजअअकक, 


(५) मैथिलीशरण शुप्त 
( जन्म सं० ४६४३ ) 
“अबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कद्ठानी। 
अंचल में है दूध और आओँखों में पानी”॥ 
(यशोधरा ) 


< ४ * हिन्दी और उसके आचार्य 


उपयुक्त प्रसिद्ध पक्तियों के कवि, राष्ट्रकबि बाबू मैथिल्ी- 
शरण गुप्त का जन्म स० ६४३ में चिरगॉव ( भाँसी ) में 
हुआ था। भगवत्‌ प्रेमी तथा हिन्दी कविता के प्रिय श्री सेठ 
रामचरणजी के पुत्र रूप में आप जन्मे थे। भारतेन्दु की भाँति 
आपको भी प्रसिद्ध कवि होने का आशीबोद अपने पित्ता से 
मिलता, जब कि आपने एक छंद अपने कविता-ओेसी पिता की 
कापी में लिख दिया था। प्रारम्भिक शिक्षा के, बाद गुप्तजी 
भआाँसी पढ़ने गये कितु शीघ्र ही लौटद आये और घर पर 
स्वाध्याय में संल्न्न हो गये। इनकी कविताएँ पत्रिकाओं में 
छपने लगी ओर धीरे-धीरे साहित्यसेवियों के परम रक्षक 
तथा उत्साह-वर्धन करने वाले पंडित महावीरपसाद हिवेदी 
का ध्यान शुप्तजी की ओर आक्ृष्ट हुआ । वस यहीं से उन्होंने 
राष्ट्रकवि कां पदवी की ओर चढ़ना आरम्भ कर दिया। 


- गुप्तजी तुलसी की परम्परा के परम राम-भक्त हैं। आप 
रामायणशु-विषयक अनेक काव्य लिख चुके हैं । प्रत्येक काव्य 
के आरम्भ में प्राचीन पद्धति पर राम-प्रारथेना के रूप में मंगला- 
चरण रखते है । मुप्तजी हिवेदी-काल के अमुख कवि रहे तथा 
आधुनिकतावादी कवियों के आजकल के समय में भी उन्होंने 
विकास का साथ देकर अपना स्थान सुरक्षित रखा है| गुप्तजी 
ने 'भारत भारती” लिखकर स्वतन्त्रता के भूखे भारतीयों के 
हूदय में स्थान प्राप्त कर लिया। “भगवान भारतवपे में गूँजे 
हमारी भारती? उततकी यह इच्छा भगवान्‌ ने पूर्ण की और 
इसी राष्ट्रीय भावना को परिपक्वता तक पहुँचते-पहुँचते उन्हें 
हिन्दी-संसार ने राष्ट्रकचि की पदवी से विभूषित कर दिया। 
शुप्तजी ने “साकेत', 'यशोधर/, 'पंचवरदी?, 'जयद्रथ चघध', (सिद्ध - 
राज!, 'नहुप', 'शुरुकुल', विकट सठ! आदि अनेकों काउय- 





| 
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ग्रंथ लिखे | इनमें से प्रथम दो बड़े काव्य हैं। उपाध्यायजी 

का प्रियप्रचास! तथा गुप्तजी का 'साकेत! हिन्दी के आरम्मिक 

महाकाव्यों में से हैं। रास-भक्ति के साथ-साथ शुप्तजी ने 

कृष्ण-काव्य में भी हाथ वँटाया। द्वापर' लिखकर उन्होंने 
४ >ग्रोषियों की तथा राधा की विरह-कथा के भमार्सिक उद्गारों 

को अमर कर दिया। बेदना की विवृत्ति ( आधुनिकता के 
। पोषकों के अनुसार ) शुप्तनी ने बाद के अनेक काव्यों में 
; दिखलाई है। प्राचीन कथ्राओं को महाभारत, रामायण आदि 
॥, से चुन-चुन कर उन्होंने खड़ी वोली में अमर कर दिया | 
४, प्राचीन गौरव के-पोषक गुप्तजी ने आधुनिक राष्ट्रीय प्रगति सें 
४ «पूर्ण भाग लिया। गुप्तजी अधिकतर दशा का चर्णन करके 
ह समस्या को सामने रख कर चुप हो जाया करते हैं। समा- 
धान करके व्यर्थ के विवाद से चचने के लिए वे इस कायें 
को पाठकों पर ही छोड़ देते हैं. । 


गुप्तनी ने आधुनिक काल की प्रवृत्ति के साथ-साथ कदम 
रखते हुए सुन्दर प्रकृति-वशन भी किया है। उपाध्यायजी . 

'के प्रकति-चित्रण से शुप्तनी का अकृति-चित्रण कहीं अधिक 

१, / स्वाभाविक तथा मनोरम है । 

*इसी समय पी फदी पूर्व में, अ्रकटा अकृति नदी का रघ्च। 
किरण कंटकों से श्यामाम्बर फठा, ,दिवा के दमके अंग ॥” 

. उपझुक्त सरल तथा स्वाभाविक उपा-चित्रण में मनोहर 
कल्पना का समावेश उसे हृदय सें' घर कर जाने की शक्ति 

दे देता है | गुप्तनी ने केवल विरह-वर्णन, शाष्ट्रश्मिय कविता 

तथा प्रकृति-चित्रण ही नहीं किया है, 'जयद्रथ बंध!” में उन्होंने 
करुणा के स्रोत बहाये हैं तथा वीर की चिनगारियाँ उचटाई 
,  हैं। अमिभन्यु की शृत्यु के उपरान्त अजुन के शोक-विहल 


३. 
॥ 


[3] 
पु 


च्च्न्ी 


मर्द 
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हृदय में वीर दर्प का अवेश (जयद्रथ की कपट चातुरी सुनकर) .' 
कितना सुन्दर दिखाया है :-- १ 
“श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन क्रोध से जलने लगे । 
सब शोक अपना भूल कर करतल थुगल मलने क्गे॥।..__ 
संसार देखे अब हमारे शत्रु. रण में झत पढ़े। 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठ कर खड़े ॥” 


वीरों के मनोभावों तथा उनकी हृदय-चिशालता का दृश्य 
देखना हो तो '(सिद्धराज' में जयसिंह का चरित्र देखिये। 
करुण रस से अपने हृदय का मार्जन करना हो तो “यशोधरा' 
में गोपा को गाते हुए सुनिये :-- * | 


वेदने तू सी भल्ती चनी । "आढ, 
पाई मैने आज तुझी में अपनी चाह घनी। 
अरी वियोग-समाधि अनोखी, तू क्या ठीक ठनी॥ 


२५ 3 >प ) ८ 
“जीर्ए तरी भूरि भार देख, अरी, एरी” *? 


समय के साथ चलते-चल्नते गुप्तनी. आधुनिकताबादियों । 

के रहस्यवाद तक चले आये और शेली की नवीनता के साथ 
उन्होंने छायावाद, अभिव्यंजनावाद आदि का भी अनुगमन 

| किया । आचीन पद्धति को आधुनिक बनाकर उन्होंने “चस्पू? 
के समान यशोधरा का निमोण किया। उसके स्वरूप निधो- 
रण में अच तक लोग दिमागपच्ची करते हैं। कोई उसे 
सहाकाव्य, कोई नाठक और कोई खिचड़ी तक बताता है । 
इस अकार आ,्राचीनता में जन्म लेकर उन्होंने चमत्कारिक रूप 
से आधुनिक रीतियों को अपनाया | 


2 
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(फू “अच्छी आँख मिचोनी खेली । ' । 
वार-बार तुम छिपो ओर में खोजूँ तुम्हें अकेली |? 
५ | हि हर 
हे “पहले आँखों सें थे, सानस में कूद, मस्त मिय अब थे | 
है। + ४ छींटे वहीं उड़े थे, बड़े-बड़े अश्न वे कब थे॥” 
ए। हि | ७ » 
हा #झुदन का हँसना ही है गान । 
रो रोकर हँसती हे मेरे हत्तन्त्री की तान॥” यु 
ः उपथु क्त उद्धरणों में उन्होंने रहस्यचाद तथा आधुनिक 
हे पद्धति के विरोधाभास का सुन्दर समावेश किया है। शुप्तजी 
कह वास्तव में सामंजस्यवादी कवि हैं। उन्होंने प्रत्येक प्रकार के 
विरोधी तत्वों को मिल्लाकर सुन्दर काव्य का निमोण किया 
0 है। उनकी कविता में तीन श्रेणियाँ स्पष्ट ऋकलकती हैं। मअथम, 
॥ उन्होंने भाषा की सफाई की ओर ध्यान दिया, फिर पदावली 
! की सरसता तथा भावों में समयानुकूल परिवर्तेत किया, उसके 
* उपरान्त शैली को लाक्षणिक वैचित््य अदान किया। अन्तिम 
सीढ़ी पर आते-आते उन्होंने 'यशोधरा? रचा | शुक्लजी कहते 
हैं “अतिक्रिया अथवा प्रद्शन करने वाले वे नहीं, मद में « 
,९) £ , भूमने वाले कवि भी वे नहीं हैं, सबे प्रकोर की उच्चतासे 
आओ प्रभावित होने वाला हृदय उन्हें आ्राप्त है। आचीन के अंति 


र्फा पूज्य भाव तथा नवीन के अति उत्साह दोनों उनमें हैं ।” 

हुक खड़ी बोली में उन्होंने सरल कविता की, और सरल 
/.. खड़ी बोली में उन्होंने क्लिप्ट कविता करके भी दिखाई । भाषा 

। में बड़े-बड़े भारी भरकम शब्दों का समास करके उन्होंने 
पर उसे क्ल्लिष्ट नहीं बनाया है। सरल्न तथा दुरारूढ़ दोनों प्रकार 

॥ | के भाव तथा कल्पनाओं को सरत्ल भाषा में व्यक्त करने की " 


फ््श - शक्ति उनमें है । 
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छंदों में नवीनता दिखाने में गुप्तनी किसी से पीछे न-रहे । 
नये-नये तथा अत्यन्त ल्यपूर्ण छंदों का निमोण उन्होंने किया | 
नीचे के छंद में व्वरित गति से जीण नाव का अंधड़ सें डॉवा- 
डोल गमन देखिये; छंद नौका के साथ फुदकता चलता है । 


“सजनी उलटी वयार, 

चेग धरे प्रखर धार, 
हे पद्‌ पद पर विपद बार; रजनी घन चघेरी। 
जीण तरी भूरि भार देख,, अरी, एरी ९ 

जाना होगा परन्तु, 

खींच रहा कोन तंतु, 
गरज रहे घोर जंतु; वजती सय भेरी 
विजन पंथ दूर पार, और यह आअदेरी 
जीणें तरी भूरि भार देख, अरी, एरी॥? 


वात्सल्य भाव में उन्होंने माता-पुत्र का सुन्दर चित्रण 
किया है. । “माँ कह एक कहानी” में चड़े कोशल के साथ एक 


 हुःखिता नारी के पुत्र के प्रति वात्सल्य तथा पति की वियोग- 


भावना का अभूतपूर्व मिश्रण किया है । 


क्या भाषा, क्‍या छंद, क्‍या शेल्ली, क्या भाव, सब से 
शुप्तनी ने प्राचीन तथा आधुनिक दोनों घाराओं में श्रेछ्ता प्राप्त 
की है। आजकल अलंकारों का शासत्रीय रूप तो सिट ही 
गया है, अत: अलंकार-निर्देशन आधुनिक. कवियों का नहीं 
किया जाता |! भावाभिव्यक्ति की नवीन पद्धतियों ने अलंकार- 
निरूपण का स्थान ले लिया है । अतः अलंकारों का चोला 
चदल गया है किन्तु वैचित्र्य के लिए कवियों तथा पाठकों में 
अब भी मोह है। आजकल विरोधाभास वड़ा प्रिय अलंकार 


हु 


हक 


हि 


ध 






असाद! ध्ह 


हो रहा है। गुप्तजी का स्थान हिंदी साहित्य में राष्ट्रकवि के 
रूप में अचल है। वे ह्िवेदी काल से अब तक की साहित्यिक 
गतिविधि तथा उन्नति के सच्चे प्रतिनिधि हैं । 


. (६) प्रसाद! 

(सं० १६४६ से ८६६४ ) 
महाकवि जयशंकर प्रसाद का जन्म काशी में सं० १६४६ 
में हुआ था। आपके पिता काशी के प्रसिद्ध व्यापारी तथा 
कन्या-कुष्ज वैश्य थे | आप 
सुघनी साहु के वंश में थे। 
अनेक गअतिभावान्‌ कवियों 
के समान अ्रसादजी की शिक्षा 
भी स्कूल में बहुत कम समय 
तक हो सकी, और उन्होंने 
भी घर पर स्वाध्याय से सब, 
कुछ प्राप्त किया। संस्कृत से 
तथा प्राचीन भारतीय संस्कृति 
हित से उन्हें विशेष प्रेस था। 
5 ० । उन्होंने आदि काल की प्रललय 
४56 के समय की कथाओं. को 





रा 


7200 0080 
खोज-खोज कर कविता तथा नाठकों में रखा, यह उनका 
ऐतिहासिक महत्त्व है। अध्ययन-प्रेसी होने के कारण उन्होंने 
बंगला तथा अँगरेजी पढ़ी और उनसे ज्ञाभ उठाया | पिता की 
असमय मृत्यु के कारण व्यापार का भार-भी आपके ऊपर आ 
गया था। उसकी जैसी कुछ वन पड़ी देख-भाल उन्होंने की और 


तक 


है 
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१००. हिन्दी और उसके आचायें 


अपना समय साहित्य सेवा में लगाते रहे | अ्रसादुजी की मझंत्यु 
असमय में हो गई अतः वे हिंदी संसार को जो कुछ देना 
चाहते थे न दे सके | श्रसादजी शिव के. भक्त थे तथा शिव 
इशेन “में विश्वास करते थे । उन्नके तीन विवाह हुए तथा तीसरी 
पत्नी से उनके एक पुत्र हुआ जो अब भी उनके व्यवसाय को 
चला रहा है । प्रसाद की प्रकृति सात्विक थी। वे कसरत से 


' प्रेम करते थे। अपनी जवानी में ४०० डंड तथा १००० बैठक 


चे लगाया करते थे। इसी पौरुष के कारण उन्होंने कविता में 

मनुष्य का आदर्श चढ़ तथां हृष्ट-पुष्ट शरीर रखा है, आधुनिक 
प्रगतिवादियों के समान 'जनाना नेहीं | श्रसाद नौका-चिहार 
के प्रेमी थे, पान खूब खाते थे तथा प्रतिदिन आधा सेर वादामों 


का सेवन करते थे। कवि-स्वभाव के अनुरूप उन्हें पुष्पों से_ 


विशेष प्रेम था | स्वभाव के अत्यन्त गंसीर तथा दानशील थे | 
भाग्य की विडम्वना ! ऐसे पुष्ट बदन पुरुष की म्त्यु राजर्यक्ष्मा 
से हुईं। वे रात-रात भर पढ़ा करते थे अतः हो सकता है. 
उनकी यह तपस्या उन्हें ले वैठी । 


आरम्भ भें प्रसादजी ब्रजभाषा में कविता किया करते थे। 
सं०१६७० के आस-पास थे खड़ी वोली में आये और ऐसी 


कविता कर गये कि आधुनिक काल को कुछ लोग प्रसाद- - 


युग कहने में नहीं हिचकते। प्रसादजी की अतिसा सर्च 
तोन्मुखी थी, उन्होंने निवन्ध कविता, कहानी, उपन्यास तथा 
नाटक सब कुछ लिखा ओर नाठकों में तो वे हिंदी में सच्चे 


श्रेष्ठ है । किन्तु विशेषता यह थी कि असादजी प्रथम कवि थे, , 


ओर उसके वाद कुछ और । आधुनिक रहस्यवादी तथा छाया 
चादी कवियों की परम्परा में ग्रसादजी का स्थान सर्व प्रथम 
है । असादजी ने मधुमय कल्पना की भरमार-सी कर दी। 


क+क>नजन ०+ज........ 
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असाद” . १०१ 
करुण 'वेदना की विवत्ति? का प्रसाद में भाण्डार था। उन्होंने 
प्रेमगीत तथा वेदना-वियोंग के गीत अधिक लिखे। छाया- 
वाद तथा रहस्यवाद में उन्होंने कवियों को मार्ग दिखाया। 
उनका विश्वास था कि आत्मा का परमात्मा के प्रति जो 
अरूप प्रेम तथा स्वाभाविक आकर्षण होता है और जिसे 
कविता में रहस्यवाद कहते हैं, वह यूरोपीय वस्तु नहीं है, 
वरन्‌ प्राचीन ऋषियों तथा भारतीय अन्थों की चलाई. हुई है । 
कुछ विद्वानों का मत इसके विरुद्ध है। अ्रसादजी ने अपनी 
कविता मे छाया-चित्र; कल्पना तथा कोमल भावों का समावेश 
किया । ठुरारूढता तथा अतीक की क्लिप्टता के कारण 
उनकी कविता बहुधा अगम्य हो जाती है, तथा उसका मन- 
चाहा अर्थ निकाला जा सकता है। इसी। दोष (अथवा गुण) 
के कारण उनका आरस्भ में विरोध हुआ था । 

प्रेम-वियोग के अतिरिक्त प्रसादजी ने मधुर कल्पना सें 
युक्त प्रकृति-चित्रण किया है. । उनके प्रकृति-चित्रण की विशेषता 
हे--अकृति का सानवीकरण, जिसे लेकर बाद के कबि उद़ पड़े 
तथा अनगेले कविता करना आरम्भ कर दिया। 


“जगी  वनरपतियां अल्साई 
9०९ 
मुख धोती शीतल जल से॥” 
ने २५ "2६ हर 


“लेत्र निमीलन करती मानो, प्रकृति प्रचुद्ध लगी होने, 

जलधि लहरियों की अँगड़ाई, बार बार जाती सोने ।”? 

चनस्पतियों तथा प्रकृति का तारी के रूप में ऊपर का 
वर्णन प्रसाद के अकृति-चित्रण की विशेषता है। असाद ने 
ससीम ( आत्मा ) के अस्तित्व को उस असीम (परमात्मा) से 
मिलाने के भाव में अनेकों भावनाएँ भर दीं। उनका वियोग, 


या 


श्व्रू हिन्दी और उसके आचार्य 


उनका प्रेस, उनका सॉन्दर्य सव कुछ ससीम से आरम्भ होता 
ओर उसका पर्यवसान सबेदा असीम में होने लगा । उनकी 
प्रशय भावना भी असीम हो गई । यह असीमत्व की क्ल्िष्ट 
कल्पना छुछ विद्वानों को नहीं भाती । इन सब के उपरान्त 
प्रसाद ने दुःखबाद के दशन को अपनाया तथा उसका साम॑- 
जस्य कमवाद से कर दिया। संसार में सच अनित्य, दुःख- 
कारी है किन्तु इस दुःख में भी सुख की रेखा केवल अपना 
कतेव्य-पालन है | हम अपना कतेव्य करें, फिर चाहे “नियति 
( प्रसादजी नियतिवादी थे ) हमारे भाग्य में सफलता रखे 
अथवा विफलता, हमें उससे कोई तात्पयं नहीं। संसार के 


. हुःख से पीड़ित होकर उन्होंने कुछ समय के लिए 'पत्लायन- 


वाद” को भी अपनाया था। पे 
“ज्े चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे”? 


संसार के दु:ख से व उसके क्लेश से भाग जाने की, एकान्त 

में बेठकर कल्पना का आनन्द लेने की, भावना इसमें है' । 

प्रसाद ने अपनी शैली को पूर्णतया प्राचीन से सिन्न बना 
दिया। भारतेन्दु ने भावपक्ष को दूसरी ओर मोढ़ा, द्विवेदीजी 
ने भाषा को सुधारा तथा प्रसाद ने शैली में अचानक परिवर्तन 
कर दिया। कहा जाता हैं कि यह वंगाल से आया हुआ 
अँगरेजी का अभाव है | शैली में चित्रोपमता तथा एक विशेष 
असूझ रहस्य-सावना का प्रतिपादन उन्होंने किया। असादजी 
को असीम तथा अनन्त से प्रेम था अतः उन्होंने अधिकतर 
अपनी उक्तियाँ आकाश तथा समुद्र से ली हैं। नाविक, असीम 
सागर तथा नीडोन्मुख पक्ती और अनन्ताकाश उनके ग्रिय 
कल्पना-असूत भाव थे। नीचे चित्रोपम शेली में मानवीकरण-- 
कृत अकृति का चित्रण दर्शनीय है :-- 


8 कुल बल >»> 
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असाद' आफ 


“बीती विभावरी जाग री | 
अम्बर पनघट में छुबो रही तारक घट ऊपा नागरी ॥” 


आधुनिक काल में छंद के चन्ध, तो दूृठ ही गये थे अतः 
अ्रसादजी ने अतुकान्त तथा अन्य अनेकों प्रकार के छदों की 
रचना की | पहले कहा जा चुका है, आधुनिक समय के ग्रिय 
अलंकार ( भावाभिव्यक्ति की पद्धतियाँ ) विरोधाभास तथा 
अप्रस्तुत कल्पना हैं। असादजी ने अपनी कविता में इनका 
बहुधा प्रयोग किया है। असादजी ने साथा के विषय में 
अपनी चढ़ी निखरी हुई मनोवृत्ति का परिचय' दिया। भारती- 
यता तथा गप्राचीनता के वे प्रेमी थे अतः उन्होंने अपनी भाषा 
में प्रयत्नपूवेक कभी भी उर्दू आदि विदेशी भाषाओं के शब्द 
नहीं आने दिये। यही नहीं, उन्होंने सामान्य हिन्दी शब्दों 
के स्थान पर, शुद्ध संस्कृत शब्दों का प्रयोग किया। जहाँ 
सामान्य प्रचलित उद्‌ शब्द का समानार्थक उन्हें हिन्दी में 
न मिला, वहाँ उन्होंने तत्काल प्राचीन ग्रन्थों में से संस्क्ृत 
का शब्द खोज निकाला | थे रेती अथवा चालुका के स्थान पर 
सिकता' का अयोग करना पसन्द करते थे। भाषा के इस 
उच्च ( अथवा अगम्य ) रूप के कारण असाद में कभी-कभी 
प्रसादगुण का अभाव पाया जाता है। प्रथम बार पढ़ने पर 
उच्च हिंदी के विरोधाभास-युक्त शब्दों के जाल में से पाठक 
अथे को निकालने में असमभे असहयाय-सा रह जाता है। 


“बिखरी अल्कें ज्यों तके जाल, 
चह विश्व मुकुदसा जज्ज्वलतम, , 
शशि-खंड सददश था स्पष्ट भाल | 
दो- पच्म पतल्ाश चपषक से हृग, 
देते अनुराय - विशाग ढाल ॥ 


ने 


>> >> आओ अच 


जा 


$ | हिन्दी और उसके आचाये 
९८ ७ हु 
उद्धरण में सौन्दर्य तथा अरूप कल्पना और 
- का सुन्दर उदाहरण है। अरूप से रूप की उपसा 
तथा रूप स अरूप की उपमा भी प्रसादजी की विशेषृता है । 
केश मानों तके जाल से विखरे थे । - 
- प्रसादजी का स्थान हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में 
सर्वोपरि है । 





» (७ ) “निराला! 
( जन्म सं० १६४३ ) 


विद्रोह भावना से ओतप्रोत, मनमौजी कवि पंडित सूचे- 
कान्‍्त त्रिपाठी “निराला! का जन्म सं० १६४५३ में चँगाल के 
मेदिनीपुर जिले में हुआ था। हिन्दी का यह कवि चँगला का 
अच्छा ज्ञाता है । इनके पित्ता का नाम पंडित रामसहाय 
त्रिपाठी था। वे उन्नाव जिले के निवासी थे। निरालाजी की 
शिक्षा बँगला में ही आरंस हुई और इस कारण उनकी कविता 
पर वँगल। का प्रभाव है, यह सवेदा ध्यान में रखना चाहिये। 
निरालाजी हिन्दुत्व तथा भारतीयता के'पोपक हैं.। निरालाजी 
को संगीत तथा कुश्ती लड़ने से प्रेम है। वे दोनों कल्ाओं सें 
सिद्ध हैं। धनी परिवार में उनका जन्म हुआ, तथा आर्थिक 


. कष्ट उन्हें आरम्भ में विल्कुल न था। पिता के स्थान पर 


महिपादल राज्य में वे नौकरी करने लगे। विवाह उनका 
१३ वर्ष की आयु में द्वी हो गया। उनकी पत्नी विद्ुुपी 
तथा संगीत-साहित्य से श्रेस रखने वाली थीं। उनसे निराला 
को प्रेरणा मिलती थी । अचानक श२ वर्ष की अवस्था में 


उनकी पत्नी की मृत्यु हो गई और यहीं से निराल्ाजी के 


नी 


निराला! १०४ 


जीवन में अभूतपूर्व परिवर्तत आ गया। नौकरी छोड़ दी, 
आर्थिक कष्टों से सामना- करना पड़ा और वे अण्ने विशाल 
शरीर तथा हृढ व्यक्तित्व के पाथ्रेय को लेकर संघर्ष के पथ 
पर निकल पड़े । चारों ओर से विरोध उन्हें मिला और 


प्रत्येक अकार की रीति (चाहे सली चाहे घुरी ) के विरुद्ध , 


उन्होंने विद्रोह किया। आगे चलकर अपने दानी, जिद्दी तथा 
विद्रोही स्वभाव के कारण, जिसमें एक विशेष कोमल्ता थी, 
उन्हें बढ़ा कष्ट भोगना पड़ा। आजकल वे अर विक्तिप्त से हैं। 
किंतु इस पागलपन की अवस्था में भी उन्होंने कॉग्रेस सरकार 
की. दी हुई सहायता के धन को एक दु:खी विधवा को दे डाला । 
अपने ज्राह्मणत्व को वे विक्षिप्तावस्था में सी नहीं भूले । कहा 
जाता है कि सब अकार के नशे (केवल नीति से विद्रोह दिखाने 
को ) करने के कारण इस विकट परिडत तथा अनुपम कवि 
की यह दशा हो गई है। भगवान उन्हें शान्ति दे | 


निराज्नाजी ने अपनी कविता में प्रणय के मधुर तथा 
“ऐन्द्रिक रूप को लिया है। उन्होंने परमहँंस रामकृष्ण तथा 
विवेकानन्द के सिद्धान्तों का अध्ययन किया है झौर इनका 
समावेश अपनी रहस्थवादी अणयालुभूति में खूब किया है। 


रहस्यवादी तथा छायावादी कवियों में निराला प्रसाद के साथ  , 


हैं। इनकी प्रतिभा सी सर्वतोन्मुखी है। नाटक, कविता, निबन्ध, 
उपन्यास, कहानी आदि खूब लिखे, और नूतन विपयों पर 
लिखे। कुकरमुत्ता, कुल्ली भाट, विल्लेसुर वकरिहा; चतुरी 
चमार, चोटी की पकड़, तथा सीम, राणा अताप जैसे विभिन्न 
' विषयों पर इन्होंने लिखा है। विषयों के चुनाव में भी विद्रोही 
निराला का स्वरूप परिलज्षित होता है । 
सद्भीत को काव्य के, तथा काव्य को सन्नीत के निकट 


है >> 


है] 


बे 
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लाने का सबसे अधिक प्रयत्न निरात्ाजी ने किया है। गीतों 
में उन्होंने पूरा-पूरा जौहर दिखाया, अपने गीतों को ताल, 
लय तथा राग-रागमिनियों से पूर्ण करके उन्होंने रचा और 
खड़ी वोल्ली मे शब्दों तथा मात्राओं का स्वेच्छानुसार प्रयोग 


करके उन्होंने एक समस्या उत्पन्न करदी | उन्होंने स्वयं कहा _ 


था “गबैयों की जवान को सख्त परेशानी होगी।” उनकी 
गीतिका? में, जिसमें कि उनके छोटे-छोटे गीतों का संग्रह है, 
उन्होंने ऐसी कविताओं को ही रखा है. जिनमें अर्थ की अपेक्ता 
सद्जीत की ओर अधिक ध्यान है :-- 


न 


मधुर निकर कलरद भर, 
गीत-मुखर पिक प्रिय स्वर, 
स्मरशर पर हर केंसर-मर, 
मधुपूरित गन्ध, शज्ञॉन |”? 


कहीं-कहीं कवि ने चड़े पेचीले अथे रखने का अयास किया 
है तथा विभिन्न पद योजना के कारण वह अस्पष्ट हो गया है। 
“कौन तस के पार (रे कह ) 

अखिल-पल के सतोत, जल-जग . _ 
गशन-घन-घन धार (रे कह 97. 
निरालाजी की-शेफालिका'), “सन्ध्या! आदि फचिताएँ उनकी 
चित्रमयता तथा भावपूरण वर्ण-योजना के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध 
हं। आधुनिक प्रगतिगामी कवियों की रीति है कि वे रीति- 
कालीन कवियों को रूढ़िवादी कहकर घिक्कारते हैं. तथा 
अश्लोल खऋज्ञार के लिए उन्हें बुरा बताते हैँ, किन्तु आज की 
उनकी यथाथवाद की अबृत्ति कविता में और भी अश्लीलता 
को स्थान दे रही है) निरालाजी भी इस अकार पऐन्द्रिक तथा 
'घोर झखद्बारी कविता कर जाते हैं। उनकी वासना अदृप्त 


६४ 


धनिराला' १०७ 


रह गई, उनका यौत्रन भीषण सह्कषे में कुचला गया, उनकी 
अणय भावना सुक्ुलित होते-होते मुरका गई, इसी कारण 
इस उद्गार भरे कवि की अकृति घोर शज्गारी हो गई | जो 
जगत्‌ में न मिला उसे कल्पना में पाने का प्रयत्न उन्होंने 
किया | इसी भावना से प्रेरित होकर 'ुल्ली भाट” के समान 
गन्दे ग्रन्थ उन्होंने खिखे। इससे पूर्व निराला जो लिख गये 
उसी से उन्हें ऑकना चाहिये । 

निरालाजी त्य तथा तान के सम्राद्‌ हैं और उनके लिए 
उन्होंने चँगला की पदावली तथा लाक्षणिकता का प्रयोग 
किया है । उनकी भाषा बड़ी प्रवाहपू्ण तथा कभी-कभी 
विचित्र हुआ करती है। उन्होंने “निशा-प्रिय-उर-शयन-सुख- 
धन” के समान समासयुक्तः पदावली तक का श्रयोग किया 
है। तथा छन्दों में वैचित्रय लाने के ल्लिए उन्होंने एक-एक शब्द्‌ 
की पंक्तियों वाले काव्य की रचना“की है। भाषा की इस 
नवीनता तथा ल्ालित्य के साथ-साथ उन्होंने छन्दों में एक 
विशेष क्रान्ति उत्पन्न करदी। यथार्थ-की कोंक में उन्होंने भाषा 
का यह रूप भी अपनाया :-- 

“अबे, सुन वे गुलाब 
भूल मत गर पाई खुशबू रंगो आवब” 
इसमें विदेशी शब्दों का तथा नितान्‍्त चलते हुए शब्दों 


_ - का प्रयोग है। छन्द भी उन्होंने नये नये निकाले। अन्य कवियों 


की भोंति उन्होंने केवल नये छन्द रचे ही नहीं वरन उनके 

नाम तक रखवा डाले--जैसे, “रवड़े छन्द” “केंचुआ छन्द ।? 

ये छन्द अत्यन्त ठेढ़ेन्मेढ़े तथा अनियमित रहते हैँ 4 यदि कोई 

ओर कवि हो ते केवल नूतनता श्रेद्शोन करके ही रह 

जाता, किन्तु प्रतिभावान्‌ निरालाजी ने नवये-तये छन्दों में 
] ” हु 


ड 


१्०्८ हिन्दी और उसके आचारयें 


अपने सद्जीत-ज्ञान तथा ताल-लय प्रेम के कारण एक विशेष 
प्रवाह उत्पन्न कर दिया, जिसके कारण उन्हें पढ़ने में लय का 
अननन्‍्दाभास होता है। 

- समाज के वन्धन भी निरालाजी को वैसे ही अरुचिकर 
हैं जेसे कि काव्य के। उन्होंने एडवर्डे अष्टम को श्रेम-वीर क्के 
रूप में अपनी कविता में रखा। और उसे वन्धन-मुक्ति-प्रयास 
का एक उदाहरण माना | इस विद्रोह की भावना में निराला 
का चरित्र भलकता है.) हम उन पर झुँकलाते हैं । कितु जब 
निरात्नाजी एक भगत” से जो कि कड्डाल भिकछुक को भूख 
से तड़पता छोड़कर बन्दरों के मालपुए खिलाता है, घुणा 
करते हैं, तव हम उस निराला के निराले हृदय पर मोहित 
हुए बिना नहीं रहते । यदि निरालाजी के जीवन के-आरम्भ 
में ही वज्रपात स्वरूप उनकी विद्पी पत्नी का देहान्त न 
हुआ होता तो आज हमारे कवि का क्या रूप होता कह 
नहीं सकते । 

एक साके की वात यह है. कि कवि के जिस पुरुषत्व को 

 असाद ने निभाया (जो आगे से चला आ-रहा था ) उसे 

निराला ने भी निसाया। असाद, निराला के चित्र दखिये, 

पौरुष की मूर्ति-से प्रतीत होंगे--पुष्ट शरीर तथा तेजमथ 

आसन । इसके वाद से कवियों पर कुछ नारी रूप का प्रभाव 

अधिक जमना आरम्भ ह्‌ गया। पंतजी ने तो श्रेम-विवश हो 
यहाँ तक किया कि-- 

“सजाया भिये तुम्हारे हेतु 
« - तुम्हारा ये 'अनुपस शद्ञार 
घले, रेशम से, काले वाल |” 


् 


सुमित्रानन्दन पंत १०६ - 
( ८ ) सुमित्रानन्दन पंत 
( जन्म सं० १६४७ ) 


अलमोड़ा से २४ मील दूर रसणीक कौसानी नाम स्थान 
* पर एक जमीदार कुल्ष में पंतनी का. जन्म हुआ था। उनके 
पिता का नाम पंडित गंगादुत्त पंत था। पंतजी के यहाँ 
जमीदारी का काम अब भी होता है। इनकी प्रारम्सिक 
शिक्षा गोंव में हुईं, उसके परचान्‌ कुछ दिनों अल्मोड़ा पढ़ने के क्‍ 
वाद वे काशी चल्ते' गये। वहॉ से उन्होंने स्कूल लीविंग 
( सेटिक ) की परीक्षा पास की ओर प्रयाग भें म्योर सेंट्ल क्‍ 
कालेज में भर्ती हो गए। यहीं से पंतजी की काव्य-साधना का ' 
आरम्भ होता है। अँगरेजी तथा वँगला का उन्होंने यहाँ 
अध्ययन किया तथा काव्यालोचना आदि के ऊपर विशेष 
ध्यान दिया। गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर का इन्होंने अच्छा 
अध्ययन किया और उनसे प्रभावित हुए। सं० १६७६ में 
कालेज छोड़ दिया और स्वतन्त्र रूप से पढ़ने लगे, उपनिषद्‌ 
आदि का ज्ञान प्राप्त किया तथा संस्क्षत की ओर भी ध्यान । 
दिया | पंतजी संगीत-अमी हैं, उनके व्यक्तित्व में ही कविता है, क्‍ 
. कला है, वे लम्बे-लम्बे “घने रेशम से काले बाल” रखते हैं 
तथा आजकल अल्मोड़ा में सोंद्य तथा कला में विचरते हैं। । 
नहें प्रकृति से अनन्य प्रेम है अतः वे अपनी कविता में उसका | 
वड़ा मान रखते हैं | सोंदय तथा कल्ला के श्रेमी पंतजी को | 
संसार में उनकी कल्पनानुरूप सौन्दर्य और कला नहीं | | 
अतः उनका सम्पूर व्यक्तित्व पत्लायनवादी हो गया हे।वे | 
कल्पना के लोक में रहते हैँ ( उन्हीं के अछुसार ) और उसे ही | 
सत्य बताते हैं । 
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११० हिन्दी और उसके आचाये _ 


पंतजी की कविता के विपयों में भ्रक्रृति-ओेम तथा रहस्य- 
चाद से लेकर नाम का पेड़ और 'गुजरिया! तक आजाते हैं। 
अगत्तिगासी कवियों की भाँति जयसाधारण के लिए सामान्य 
से सामान्य विपय पर यथार्थ कविता करना पंतजी ने स्वीकार 
किया। एक यथाथेबादी कविता का अंश देखिये :-- 


“बाँसों का क्ुरसुट-- 
संध्या का ऊ्कुटपुट 
हैं चहक रहीं चिढ़ियों, 
दी-वी-दी-हदू-दुदू ।? 


इसमें वातावरण तथा पक्तियों के कल्लरव का कितना 
सुन्दर तथा यथार्थ वर्णन है। और एक उदाहरण लीजिये : - 


'मेरे आँगन में ( टीले पर है मेरा घर) 
दो छोटे से लड़के आ जाते है अकसर 
नंगे तन, गदवदे, सॉवले, सहज छवीले, * » 
वेचुन ले जाते कूढ़े से निधियाँ सुन्दर, 
'सिगरेठ के खाली डिब्बे, प्रन्नी चमकीली, 
फीतों के टुकड़े, तस्वीरें नीली पीली ।” 


गन्दे दरिद्र लड़कों से लेकर भूखे किसान और चींदी तक 

पर पंतजी का ध्यान गया दे और उन्होंने उन पर कविता की 
है। गुरुदेव ने ताजमहल पर कविता की है जो अत्यन्त मधुर 
है, किन्तु पंतजी ने उनके अछुसार कविता की उसमें ताज- 
महल पूँजीपतियों के खून चूसने का प्रतीक वन गया है। 
इसी धारा सें बहते वहते पंतजी ने दाशेनिक रूप धारण कर 
जया और उनकी कविता में से माघुये तथा कल्पना उड़ गई। 


सुमित्रानन्दन पेत १११ 


थे शुष्क आर्थिक विवेचल तथा दाशेनिक सिद्धान्तों पर उतर 
आये । काव्य केवल तक सात्र रह गया, पूँजीपतियों के विरुद्ध 
विद्रोह का प्रोपेगएडा सांत्र रह गया। हर्ष की बात है कि 
पन्तजी ने इस धारा से अपने को मुक्त कर लिया है और वे पुत्त 
भाघुये की ओर आगये हैं । शुक्त्नजी का मत है कि आधुनिक 
कवियों में सच्चा रहस्यवाद केवल पंत का है। पन्‍्त ने वाद? 
के लिए कविता नहीं की है घरन जो अज्ञात आकर्षण अज्ञात 
के प्रति होता है. उसे अपने काव्य में स्थान दिया है।यह 
महत्त्वपूर्ण विशेषता है उनके रहस्यवाद की । वे इस विषय में 
कृत्रिम नहीं हैं । उनके मौन निमंत्रण का सौन्दर्य दर्शनीय है । 


दीव सरता समीर निःश्वास, - 

प्रखझर भरती जब पावस धार, 

न जाने, तपक तड़ित में कौन, 

मुझे इंगित करता तब मौन |” 
चुब्ध जल-शिखरों को जब बात,-सिंघु में सथ कर फेनाकार, 
बुलबुलों का व्याकुल संसार, बना, बिथुरा देती अज्ञात, 


उठा तब लहरों से कर कौन 
न जाने, मुझे बुलाता सोन | 


न्तजी का भ्रकृति-प्रेम सर्व-चिदित है। पहाड़ के वे रहने 
वाले हैं अतः पर्वत तथा मेघादि से उन्हें बड़ा प्रेम है। इसमें 
गुरुदेव की 'गीतावलि' का बड़ा प्रभाव-है। पन्‍्तजी कोमलता 
के भक्त हैं। नारी कोमलता की अतीक है और प्रकृति में 
पन्तजी सौन्दर्य तथा कोमतता पाते हैं, अतः उन्होंने प्रकृति में 
नारी की भावना की है। प्रकृति का पूर्ण रूप एक नारीके 
समान है--उनके लिए, जो उन्हें चुलाता है, और बुला-बुल्लाकर 


१९२ हिन्दी और उसके आचाये 


छिप जाता हैं कभी-कभी तो उन्हें उस प्रकृति-प्रेयसी के श्रति 
इतना आकर्षण हो जाता हे कि वे सांसारिक नारी और 
प्रकृति प्रेयसी के चीच भूलते-से हैँ और अन्त में प्रकृति के पक्ष 
में फेसला देते हैं. । मर 
- “छोड़ द्रमों की मदु छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी साया, 
चाले तेरे वाल-जात में कैसे उल्लकादूँ लोचन (” 


इसी प्रकार शरद की चॉदनी-भरी सुन्दर रात्रि उन्हें 
शशि-मुख पर कोसल हाथ ठेके गौर बर्ण नारी-सी प्रतीत 
होती है । यह पन्तजी की भावना है, प्रकृति के प्रति | जगत्‌ 
के भीपण परिवतेन को देखकर उन्होंने प्रसिद्ध 'परिवतेन? 
नाम्ती कविता लिखी | पन्‍तजी का व्यक्तित्व उनकी 'चीणए 
से लेकर 'उच्छू वास”, 'पल्षव” अन्य! 'गुरूजन! 'युगान्तर में 


होता हुआ “युगवाणी” और “्राम्या? सें कतकता है। 


भाषा के प्रक्ञ में सी पंतजी ने वड़ी स्वतन्त्र प्रकृति का 
आभास दिया है। आपने प्रतिगामी कवियों की भाँति कोई 
वन्धन नहीं माना, यहाँ तक कि व्याकरशिक व्यवस्था भी 
तोड़ दी । प्रभात! उन्हें 'छुन्द्र लगा” के स्थान पर 'सुन्द्र 
लगी? | ल्षिग भेद ही नहीं, उन्होंने शब्दों की प्रकृति भी चदल 
डाली जिससे कुछ लोग क्रँमला गये। बैसे पन्तजी ने खड़ी 
चोली को अपनी रूपांत्मक शेली श्रदान की है। शब्दों में एक 
विशेष प्रकार की फिसलन उत्पन्न करदी है, अनुकरणात्मक 
तथा अनुरागात्मक शब्दों का अयोग किया है । 


छंद तथा अल्लझारों के विषय में पन्‍्तजी ने स्वयं कहा है, 
“खुल गये छन्दर के चनन्‍्ध, ( अनु ) प्रास के रजत पाश,” तथा 


चर 
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“बाणी भेरी चाहिये तुमे क्या अलछार 
तुम वबहत कर सको जन मन सें सेरे विचारएण.. 


छल्दों सें नूतनता उन्होंने ( जेसी कि आज के प्रगतिगामियों 

की रीति है ) सबंदा रखी है, यय्यपि आजकल तुकान्त कविता 

, की ओर अधिक क्ुुकने लगे हैं। जब से वे महर्षि अरविन्द 

के यहॉ से आये हैं, तब से यह भेद हो गया है। उनके एक 
विचित्र छन्द का उदाहरण 


“देखो भूको | 
जीव प्रसू को ! 
हरित भरित 
पल्लचित ममेरित 
कुजित ग़ुजित 
कुसुमित 
भूको 
कोमल 
शाइल 

- अंचल 
कलकल 
छलछल .... 
चल-जल निर्मेल 
कुछुम खचित 
मारुत सुरमित 
नी. की कट 


भावामिव्यक्ति की नित नूतन पद्धतियाँ उन्होंने निकाली 
तथा छन्दों में भाषानुकूल परिवतेन फिया। नीचे के छन्द में ॥ 
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उसमें वर्णित भयानक भाव'को अदर्शित करने की कितनी 
“ शक्तिदै:-- 


“ज्क्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर । 
छोड़ रहे जग के विकज्षत वच्तस्थल पर। - 
शत शत फेनोच्छ, वसित स्फीत फूत्कार भयंकर । 
धुमा रहे हैं. घनाकार जगती का आभवर। *& 
सृत्यु तुम्हारा गरल दंत कंचुक कल्पान्तर | 
अखिल विश्व ही विषर 
-बक्र कुण्डल 
* दिगू सस्डल |. ( 'परिवतेन! ) 
भाषा का अवाह तथा उसकी उल्कनपूर्ण पेट, भावों 
के अनुकूल छुन्द को चाल तथा भावाभिव्यक्ति की नूतन अतीक- 
मयी पद्धति का यह उदाहरण है, जो पन्‍्तजी को प्रिय है । र्‌ 


_अ+न्‍्परमर्ाकाकक ८५++०»«म्--माननक-नओ. न 


बन 


( & ) श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान 


(सं० १६६१ से २००४ तक ) 
श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान का जन्म सं० १६६१ में हुआ 
_ था| आरम्भ से ही स्वतन्त्रता ,तथा साहित्य से आपको प्रेम 

था। देश का गौरव तथा आचीन इतिहास उनके लिए 
सवेदा आकर्षण की वस्तु रहा। अपनी शिक्षा समाप्त करने के 
वाद से ही उन्होंने कविता करना आरम्भ किया। इनका विवाह 
जबलपुर के ठाकुर लक्ष्मणसिंह जी से हुआ था । ठाकुर साहव 
के स्वयं उन्नत विचारों के व्यक्ति तथा शिक्षा-सम्पन्न होने के _. 
कारण सुभद्राजी की साहित्य-सेवा चलती रही। हिन्दी. 
कवियों में ऐसे बहुत कम मिलेंगे जो साहित्य-सेवा तथा सक्रिय 
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देश-सेवा भी करते हों। सुभद्राजी ने देश के स्वतन्त्रता-आन्दो- ., 
लन में सक्रिय भाग लिया। सन्‌ ४२ की क्रान्ति सें आपने 
अपना पूर्ण योग दिया था। आप अपने प्रान्त की एस० एल० 
ए० भी थीं। सामाजिक कार्यों में आप उत्साहपूर्वक हाथ 
बटाया करती थीं। अपनी कविता में उन्होंने देश-प्रेस को स्थान 
दिया तथा अपनी भावनाओं. को कारये रूप में परिणत भी 
किया । सुभद्वाजी की मृत्यु सं० २००४ में अचानक एक मोठर- 
दुर्घटना में हो गई तथा हिन्दी संसार और अपने देश से एक 
प्रतिभाशाली व्यक्तित्व छिन गया । 

सुभद्राजी ने प्राय: फुटकर रचनाएँ ही की थीं। उनकी एक 
विशेषता यह है कि उनकी फुटकर रचनाएँ भी देश के बच्चे- 
बच्चे के मुह से सुनाई पड़ती हैं। “झाँसी की रानी” वाली 
उनकी कविता अपने समय में अत्यन्त लोकग्रिय थी । 

“बुन्देले हरबोलों के मेँ ह हमने सुनी कहानी थी, 
खूब लड़ी मदौनी बह तो झाँसी वाली रानी थी।” 

उपयुक्त पंक्तियों में देश के वीरों में उत्साह संचार करने की 
शक्ति थी। उनकी “ीरों का कैसा हो वसंत,” 'मानिनि राघेः, 
'प्रियतम से), चलते समय”, 'ठुकरा दो अथवा प्यार करो*, 
मेरा बचेपन'! आदि प्रसिद्ध हैं। सुभद्राजी ने प्रेम, शृद्भार 
वात्सल्य, देश-प्रेम तथा सामाजिक हित की कविताएँ लिखी 
थीं | अस तथा शद्धार का वर्शन भी उनका अत्यन्त सरल तथा 
ऐन्द्रिकता से रहित है। अपने उच्च सात्विक विचारों के कारण 
उन्होंने का ता में सी एक आदशे रखा है। देश-प्रेम तथा 
सामाजिक हित की कविताएँ सच्चे उद्गारों के परिणाम- 
स्वरूप होने के कारण अत्यन्त जोशीली तथा भावपूर् हैं। 
उनमें आडम्बर नहीं है किन्तु फिर भी वे प्रभावोत्पादक हैं, 


बनना. + मेनन जन, >रक १०६ >म मनमाननक. की नाक... कमा पाक कक दमा. कन..3ग के... ऑल जात. ायायय टाहणटू  / 
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यह सुभद्राजी की विशेषता है। सुभद्राजी ने कुछ अत्यन्त सुन्दर 
कविताएँ वात्सल्य पर लिखी हँ । आधुनिक समय में जब कि 
सब की प्रकृति घोर शूड्भार तथा रहस्यवाद की ओर है, सुभद्रा- 
जी ने सुन्दर स्वाभाविक-सरल वात्सल्य की कविताएँ लिखकर 
माताओं के लिए साहित्य-सामग्री प्रस्तुत की | सुभद्राजी स्वयं 
गहस्थ-सहिला थीं अत: एक शान्तिमय ग्रह का स्वाभाविक 
चित्रण करने में वे सवेदा सफल रहीं। 
सुभद्राजी ने खड़ी वोली के अत्यन्त सरत्न तथा स्वाभाविक 
रूप को अपनाया | मापा में आडसम्वर तथा क्ृत्रिमता अथवा 
अलझ्लार-वाहुल्य को उन्होंने स्थान ही नहीं दिया। भाव, 
भाषा, अलझज्ञार तथा शैली सब में स्वाभाविकता लाने के कारण 
तथा सरलता को अपनाने के कारण ही उनकी रचनाएँ लोक- 
प्रिय हुई हैं। भाषा का मिठास तथा उसका लोच सुभद्राजी ने 
कैंही भी कम नहीं होने दिया। उनके चरित्र की सरलता 
'उन्तकी कविता में भी प्रदर्शित है । ० "" 


- (१० ) श्रीमती महादेवी वर्मा _ 
( जन्स सं० १६६४ ) 

महादेवीजी का जन्म फरु खाबाद में सं० १६६४ में हुआ था । 
'डनके पिता भागलपुर के एक कालेज में हेडमास्टर थे । उनका 
नाम श्री गोविन्द्प्रसाद वर्मो था। महादेवीजी की माता श्रीमती 
हेमरानी देवी भी हिन्दी सें कभी-कभी कविता किया करती 
थीं। विदुपी माता के लालन-पालन में महादेवीजी ने भी 
साहित्यिक अभिरुचि को अपनाया । यही नहीं, महादेवीजी के 
नाना भी ब्रजभापा में कविता किया करते थे। इस प्रकार 
उनका जन्म एक साहित्य-प्रेमी परिवार में हुआ, और उस 
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। वातावरण का महादेवी ने पूर्ण लाभ उठाया। महादेवीजी की * 
« प्रारंभिक शिक्षा इंदौर में हुईं। उन्होंने एन्ट्रेंस परीक्षा प्रथम 
ह अणी में पास को । बी० ए० पास करने के बाद उन्होंने एम० 
ए० में संस्कृत ज्ञी और उस परीक्षा में सफलता प्राप्त की। महा- 
।. देवी का विवाह डाक्टर रूपनाराण व्मो के साथ हुआ। सहा- 
देवीजी अपनी शिक्षा समाप्त करके कुछ समय उपरान्त अयाग 
'तिद्यापीठ की प्रिन्सिपल हो गई थीं। अभी हाल में ही उन्होंने 
हे अवकाश ग्रहण किया है । 
हिन्दी साहित्य के छायावादी कवियों में महादेवीजी ही 
'रहस्यवाद के भीतर रही हैं। महादेवी की कावता का केन्द्र 
है, वेदना। अपने अज्ञात प्रियतम के लिये उनकी कविता सें 
वेदना ही वेदना है। अपने प्रेम को उन्होंने वेदना में ही व्यक्त 
किया है तथा उस बेदना में स्वाभाविक प्रेम को खोजने का 


किए 
रन 


/() के 
अयलत्न वे सदा करती हैं । 
“तुमको पीड़ा में हूँढ़ा। 
तुममें हू हे गी पीड़ा ॥? ४ 
इस प्रकार से अपने अज्ञात असीम प्रियतम के विरह में 
हर उन्होंने अनेक रहस्यवादी कविताओं का नि्मोण किया है। 


वियोग तथा वेदना को लेकर उन्होंने नित नूतन कंल्पनाओं 
का आधार लिया तथा कल्पना के आधार पर काल्पनिक 
प्रियतस के प्रेम का वणंन किया। 


“मैं मतवाल्ी इधर, उधर प्रिय मेरा अलवेला-सा है।” 

“'प्रियतम तथा मैं! और दोनों के बीच की विरह-भावना, 
ओर उस विरह में वेदना की विवृत्ति ही महादेवीजी की कविता 
का विषय है| उनका यहाँ तक कहना है कि प्रिय के मिलन से 
“प्रिय का विरह अधिक सुखदायक है, शान्तिदायक है। 
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'पमिलन का मत ले नाम, मैं विरह में चिर हैँ ।” 


इस प्रकार की कविता में साधारण पाठक को छुछ : 
अस्वाभाविकता के दर्शने अवश्य होते हैं क्योंकि सच कुछ 
असीस तथा काल्पनिक है, और इतनी अधिक वेदना की इच्छा 
भी सब को नहीं होती। 
प्रेम में जितनी भी आधुनिक मघुर त्था कोमल भावनाएँ 
ओर कल्पनाएँ हो सकतीं हैं, महादेवीजी ने सब को अपनी 
कविता में स्थान दिया द्वैे । उन्होंने अधिकतर फुटकर गीतादि 
ही लिखे हैं, ओर उनके संग्रह रूप में अनेक पुस्तकें निकली हैं। 
“घोर तम_छाया चारों ओर 
घटाएँ घिर आई घन घोर; 
वेग मारुत का है अतिकूल 
हिले जाते हैं प्ेत मूल; 
गरजता सागर बारम्वार, 
कौन पहुँचा देगा उस पार |”? 
भाषा, छंद, अलंकार आदि में महादेवीजी पूर्णतया आधु- 
निक हैं। नये-नये छंदों में लय तथा संगीत की नूतन उद्भावना 
आधुनिक कविता की विशेषता है। ऊपर के उद्धरण के समान 
महादेवीजी की कविता में एक भावपूर्ण गवाह होता है जो 
लय तथा संगीत को साथ लेता हुआ चलता है। आधुनिक 
छायावादी तथा रहस्यवादी कवियों में महादेवीजी का स्थान 
प्रतिनिधि कवियों में आम्रगण्य है । 


गय लेखक 

का भारतेन्दू-युग 
| (१) पं० बालकृष्ण मद 
(सं० १६०१ से १६७१६) 


हि भट्टजी का जन्म सं० १६०१ में प्रयाग में हुआ था । बचपन 

में घर पर ही उन्होंने संसक्रतादिक की शिक्षा प्राप्त की! घर 
शाप पर संस्कृत पढ़ने के बाद वे 

7 एक मिशन स्कूल में अँग्रेजी की 
शिक्षा प्राप्त करने के लिए भेजे 
गये । भट्टजनी खरे तथा स्वतंत्र 
प्रकृति के आरम्भ से ही थे, 
स्कूल के पादरी हेडमास्टर से 
किसी वात पर विगढ़ जाने के 
कारण स्कूल छोड़कर घर चले 
आये तथा पूर्णतः संस्कृताध्य- 
यन आरंस कर दिया। कुछ 
समय उपरान्त भट्टजी जमुना 
मिशन रकूल में अध्यापक हो 
गये। वहाँ से भी धार्मिक विषय 'सें मतभेद तथा अनवन हो 
जाने के कारण उन्हें हटना पड़ा | व्यापार के प्रयत्न में वे 
सफल्न न हो सके उनकी अभिरुचि साहित्य की ओर थी और वे 
स्वतंत्र प्रकृति के थे, नौकरी आदि पर टिकते न थे। अंत में भगवती 


जज 
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सरस्वती की शरण में आये तथा पूर्णरूप से उसी की सेचा 
करने ज्गे। भट्टजी ने 'हिन्दी प्रदीप” नामक एक पत्र का संपा- 
दन भी सफलतापूर्वेक किया। इस पत्र के संपादन-कार्य को 
वे दृढ़तापूबक पूरे ३२ वर्ष तक चलाते रहे । उत्तका स्व्गंवास 
सं० ?६७: में हुआ ! ग 


सट्टजी ने निवन्‍्ध अधिक लिखे, वैसे उन्होंने “सौ अजान 
एक सुजान” और “नूतन ब्रह्मचारी? नामक उपन्यास तथा “वाल 
विवाह” नाटक तथा अन्य ग्रन्थ भी लिखे थे। भारतेन्दु युग 
के अमुख गद्य लेखक तथा निवन्ध-ल्ेखक, भट्टनी तथा 


, अतापनारायण मिश्र थे। साहित्य सुमन! में सट्टजी के - निव॑धों 
का संग्रह है। श 


भट्टजी को हिन्दी साहित्य में गय्य का अभाव वहुत खटकता ४ 
था, अत: उन्होंने अनेक साहित्यिक निवन्ध लिखे । उनके निवंधों 
«की विशेषता यह थी कि वे भाषरों से भरपूर होते थे | भट्टनी की 
शैली दो प्रकार की थी, ( १ ) परिचयात्मक तथा (२) भाव- 
प्रधान | भट्टजी फी सव से बड़ी विशेषता थी, उनका व्यंग्य | 
वे वड़ी मीठी चुटकी अपने निवन्धों में लेते थे। भट्टजी की 
विशेपता यह भी थी कि उन्होंने आँख! “कान! 'नाक'! आदि 
जेसे साधारण विषयों पर वड़े मनोरजझ्ञक तथा भावपूर लेख - 
लिखे । अंगरेजी में जेसे चाल्से लेम्च ( (॥७768 ,क»70 ) 
के निवन्ध अपनी भावना की गहनता के ज्लिए प्रसिद्ध हैं. उसी 
प्रकार हिन्दी में भट्टजी के निवन्ध भी प्रसिद्ध हैं। भट्टजी 
पाखण्डादि के विरोधी थे। जीवन में संघपे होने के कारण 
कभी-कभी उनके ब्यंग्यों में चिड़चिड़ाहट की मात्रा आ जाती 
थी, और सत्य तो यह है कि जब वे अपने अपनत्व को पाकर 
चिड़चिड्ाहट सें लिखते थे तभी अपनी सबसे सुन्दर शैली को 


हा 
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पाते थे। भाषा भट्टनी की अत्यन्त साफ सुथरी होती थी 
और इस विपय सें वे प्रतापनारायण मिश्र से मिलते-जुलते थे । 
शब्द्चयन में भट्टजी ने खड़ी वोली-का निवोह पूर्ण रूप से 
नहीं किया, अपनी सापषा में वे पूरवीपन ले आते थे । “समझा 
» वुकाकेर” के स्थान पर “समकाय चुझायकर” का अयोग 
प्राय: किया करते। अपने लेखों में कहावतों तथा मुहावरों का 
प्रयोग वे खूब करते थे,, इसके काश्ण उनकी भाषा में सजी- 
बता रहती थी । वाक्यविन्यास भटली का कुछ वड़ा होता था, 
वे बड़े-बड़े बाक्‍यों का प्रयोग. अधिक इस कारण करते थे 
कि उनके लेखों में सावाधिक्य होता था तथा बन्रता की 
सात्रा भी उनमें होती थी। भट्टजी अँंगरेजी पढ़े-लिखों का 
हिन्दी की ओर ध्यान आकर्षित करने के लिए कोष्ठक में अग- 
रेजी के शब्द तथा पदादि रखा करते थे, जेसे गपकाणानं 
- जंएु0 बरतें #7०ाहकर, '50874870! फतप्र&07' तथौ 
(00००००४७०, आदि। यही नहीं, भट्टनी अपनी सौज में आकर 
लद्‌ -फारसी के मुहावरे भाषा में ले आते थे तथा यदा-कदा 
फिकरेबाजी भी कर दिया करते थे। ओर मुहावरों की सूझ 
थी भ्री उनकी अनूठी। आँख” 'कान”ः आदि पर उन्होंने 
जो लेख ल्लिखे उनमें मुहावरों का खूब प्रयोग किया। सट्टजी 
: मे हिन्दी-पाठकों का परिचय संस्कृत साहित्य में भी 
कराया था। हि 
भट्टनी की लिखावट के दो उदाहरण देखिये:--- 
८यावत सिथ्या और दरोग की कित्रल्लेयाह इस कल्पना- , 
पिशाचिनी का कहीं ओर छोर किसी ने नहीं पाया । अनुमान 
करते-करते हैरान गौतम से मुनि गौतस! हो गए। कणाद 
किनके खा-खाकर किनका वीनने लगे पर मन की मनभावनी 


प्‌ 


कह १ड३क 


श्श्र्‌ हिन्दी और उसके आचाये 


-“ “कन्या कल्पना का पार न पाया ! कपिल वेचारे पच्चीस तत्वों 


की कल्पना करते-करते “कपिल” अथोत्‌ पीले पड़ गये ।” 
( कल्पना ) 
_. “इधर पैचास साठ वर्षों से अँगरेजी राज्य के अमन-चेन 
का फायदा पाय हमारे देशवासी किसी भलाई की ओर नहीं 
ऊुके वरन्‌ दस वर्ष की शुडियों का व्याह कर पहले से ड्यौढ़ी- 
दूनी रृष्टि अत्वत्ता बढ़ाने लगे ।*“ “ पुष्टवीये, पुष्टवल, साग्य- 
वान्‌ एक संतान अच्छा । 'कूर्कर सूकर से! निकस्से रगरण में 

दास भव से पूर्ण परभाग्योपजीबवी दस किस काम के ।” 
अँगरेजी साहित्य सें जो काम एडीसन तथा स्दील ने किया 
वही काम भट्टजी ने हिन्दी मे किया। भट्टजी ने वँगला से 
माईकेल सधुसूदन की पुस्तकों का अलुवांद 'भी हिन्दी में 
किया था। भट्टनी ने समालोचना की ओर भी सफल प्रयास 

बकिया था। 


कज-- ७ ल्‍> 


(सं० १६०७ से १६४२ ) 

_भारतेन्दुजी की जीवनी हम उनके कवि जीवन के वर्णन" 
में दे आए हैं । युग पुरुष भारतेन्दुजी केवत्न कवि ही नहीं थे 
वरन्‌ उन्होंने गद्य के क्षेत्र में स्वेतोन्सुखी प्रतिभा का प्रदर्शन 
किया । उन्होंने नाटक, निवन्ध तथा अन्य विषयों (पर पुस्तकें 
लिखीं | भारतेन्दुजी ने उस समय की कठिन परिस्थितियों में भी 
पत्रों का सफल सम्पादन किया । पत्र केवल निकाले ही नहीं 
निकलवाये भी । उन्होंने केवल लिखा ही नहीं, अन्य लेखकों 
को उत्साहित करके लिखवा भ्री। अपनी सम्पत्ति तथा 


हक 
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स्वास्थ्य तक को उन्होंने हिन्दी को दे डाला | भारतेन्दु हिन्दी 
गद्य के संस्थापक माने जाते हैँ। भारतेन्दुजी ने कोई १५ अनू- 
दित तथा मौलिक नाटक लिखे जिनसे चन्द्रवल्ली (नाटक ), 
सत्य हरिश्चन्द्र, बैदिकी हिंसा हिंसा न सवति, भारतु- दु्देशा, 
/ > भुद्वाराक्षस ( अनूदित ) तथा नीलदेवी अत्यन्त प्रसिद्ध: हँ। 
भारतेन्दुजी नाटक शास्त्र पर एक चड़ा निवन्ध रूप ग्रत्थ--लिख 
,.. रहे थे कि असमय स॒त्यु ने उन्हें उठा लिया। मारतेन्दुजी केवल 
अच्छे लेखक ही न थे बरन्‌ वे बड़े अच्छे वक्ता भी थे। उनके 
व्याख्यानों को यदि पढ़ा जाय और उनमें से स्थान, काल तथा 
,...चक्ता का नाम हृठा दिया जाय तो ऐसा प्रतीत होगा भानों 
,. आधुनिक सारतीय स्वातन्च्य-संग्राम के किसी असहयोगी नेता 
'. का व्याख्यान हो। वे देश-मक्ति में ओत-आत थे । 
8 भारतेन्दुजी ने भारत दुदंशा, नीलदेवी, चैंदिकी हिंसा 
(हिंसा न सवति, तथा अन्धेर नगरी आदि नादक लिखकर 
| देशवासियों में देश-प्रेम जाग्रत करने का अयत्न किया, उनमें ' 
!. धर्म के सत्य स्वरूप की उद्भावना करने का प्रयत्न किया, 
देशवासियों के सामने पाखंडियों की पोल्न खोली तथा उनमें . 
सामाजिक जागृति लाने का प्रयत्न किया। भारतेन्दुजी केवल 
देश-भक्त ही न थे बरन्‌ सगवदूसक्त भी थे। वे वल्लभाचाये 
के पुष्टिमार्गं के अनुयायी थे और उन्होंने उसी के अनुसार 
“चल्लभीजनों” को वल्लभीमार्ग दिखाने के लिए “चन्द्रावत्ीः 
. मामक नाठिका लिखी। भारतेन्दुजी अनन्य प्रेमी तथा भक्त थे। 
'. / उनका कृष्ण के प्रति प्रेस तथा सक्तिभावना चन्द्रावक्षी नाटिका 
, में पूण रूप से प्रदर्शित होते हूँ । कविता में, ऋ्ुज़ -का सुन्दर 
/. अयोग करके तथा गय में सरल सुन्दर खड़ी वीली कागयोग 
ऋरके भारतेन्दुजी ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया ।, . 


। 
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भारतेन्दुजी का अभाव केवल सर्हित्य की भप्रवृत्तियों पर 
दही नहीं पड़ा, उन्होंने केवल विषयों के विषय में ही साहित्य 
की गति को नहीं मोड़ा वरन्‌ भाषा पर भी उनका प्रभाव पड़ा। 
भारतेन्दुजी से पहले हिन्दी का गद्य अत्यन्त अव्यवस्थित तथा 
अस्थिर था। तव तक उसके स्वरूप का निर्देश ही नहीं हो सका 
था भारतेन्दुजी तथा उनकी गोष्ठी ने हिन्दी के गद्य का एक माप' 
(80970870 ) निकाला, उसी माप से आज भी गद्य की 
परीक्षा होती है | 

भाषा के विषय में भारतेन्दुजी ने बड़ा न्‍्यायपूर्ण पथ 
अपनाया। उन्होंने ब्रज भाषापन्, पंडिताऊपन, पूरबी प्रभाव 
तथा संस्कृत-प्रभाव, सब को ,भाषा से हटा दिया तथा उसे 
एंक अपना तथा नया स्थिर रूप दिया। भाषा में उन्होंने उद्‌' के 
अत्यन्त प्रचलित शब्दों को स्थान दिया तथा खड़ी बोली के अपने' 
शब्दों में प्रयोग पर वल्न दिया। इस अ्रकार भाषा के वाह्म 
प्रभावों से मुक्त करके भारतेन्दुजी ने उसे अपना स्वरूप दिया। 
वही स्वरूप आज भौ थोड़े बहुत भेदों के साथ सान्‍्य है। 


भारतेन्दुजी का शव्द्चयन अत्यन्त विस्दृत था। निग्ोड़ी! 
आदि शुद्ध ब्रज के अयोग वें कर लिया करते थे, “द्गावाज' जैसे 
विदेशी शब्दों के श्रयोग में भी नहीं हिचकते थे। शब्दों की शक्ति 
को अथम वार भारतेन्दु ने ही पहचाना । भारतेन्दुजी की शैत्ली 
तथा भपा की सबसे बढ़ी विशेषता थी उनका भावानुकूल होना। 
जहाँ समावेश हो, अथवा वारत्ताल्ाप से क्रोध अथवा खीभ की 
भावना हो वहाँ छोटे वाक्यों को रखकर प्रभाव उत्पन्न करना वे 
जानते थे। जहाँ कोमल भावों तथा कल्पना का वाहुल्य होता 
था वहाँ वे लम्बे-लम्वे तथा एक दूसरे से जुड़े वाक्यों का प्रयोग 
. करते थे। इस अकार उनकी शैल्ली भावातुकूल चला करती थी। 
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भारतेन्दुजी प्राय: दो प्रकार की शैली प्रयोग में लाया 
करते थे । निबन्धों मे जहाँ विवेचना अथवा गम्भीर गवेषणा 
होती थी वहाँ वे संस्कृत-बहुला शुद्ध साहित्यिक भाषा का 
प्रयोग किया करते थे, तथा जहाँ भावों का बाहुलय तथा संवाद 
होते थे बहाँ वे सरल्न चलती भाषा का प्रयोग करते थे । 


भारतेन्दुजी की एक सबसे बड़ी विशेषता थी उनका हास्य । 
उन्होंने बड़े सफल प्रहसन लिखे । उनके नाटकों की सफल्नता 
का श्रेय किसी सीमा त्तक इस तथ्य को था कि भारतेन्दुल्ी 
स्वयं बड़े अच्छे अभिनेता थे। उन्होंने अनेक नाठकों में अभि- 
नय किया, तथा अनेक नाटकों के प्रदर्शन में सहयोग दिया + 
चँगला रंगमंच से परिचित होने के कारण भी भारतेन्दुली 
को इस विषय में सहायता मिल्ली । उनके प्रहसनों में “अन्घेर- 
नगरी, वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” आदि अत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं। इनमें सामाजिक कुरीतियाँ तथा धर्म के ठेकेदारों के 
पाखण्डों का बढ़ा व्यंस्यात्मक प्रदशेन है। भारतेन्दु कन्नाकार थे 
तथा उनकी - विशेषता थी प्राचीनता के श्रति सम्मान-भावना 
ओर नवीनता के भ्रति उत्साहइ। इस कारण उन्होंने प्राचीन 
धर्म को नवीन परिस्थितियों के योग्य बनाने के लिए विशेष 
प्रयत्त किया । वे खुले आम धर्मोधिकारियों की निनन्‍द्रा न कर 
सकते थे, ( और यदि करते तो उसका इतता प्रभाव न होता ) 
अतः उन्होंने नाठकों द्वारा दोषों को जनता के सामने रखा । 
नाटकों की पद्धति में भारतेन्दुजी ने प्राचीनता को अपनाया 
तथा केवल कहीं-कहीं पद्धति में चँगल्लापन आने दिया। 
शुक्लजी के अनुसार प्राचीन और नत्रीन का यही सामंजस्य 
भारतेन्दुजी की कत्ना का विशेष सौन्द्य है । 

भारतेन्दुजी की भाषा के उदाहरण तीचे दिये जाते हैं :-- 


न 
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“भ्ूठे | भूठे | कूठे ! फूठे ही नहीं, विश्वास-घातक ! क्‍यों 
इतनी छाती-ठोक-ठोक कर और हाथ उठाकर लोगों को इतना 
विश्वास दिलाया? आप ही सब मरते चाहे जहन्नुम में 
पढ़ते ।" *““सला क्‍या काम था फि इतना पचड़ा खड़ा किया ९ 
कुछ न होता केवल तुम्हों होते, वस चेन था, आनन्द था | + + 
बखेड़िए | और इतने वड़े कारखाने पर बेहयाई परले सिरे की। 
नाम बिके, लोग झूठा कहें, अपने मारे फिरें, पर वाहरे शुद्ध 
चेहयाई ! पूरी निलेब्नता !  »< _»< काहे को ऐसे बेशरम 
मिलेंगे । हुक्‍्मी वेहया हो |”? 


ऊपर के उद्धरण में विरहाकुल चन्द्रावली कृष्ण का उपा- 
ह्म्भ कर रही है। भावों की तीत्रता का केसी चलती भाषा 
में अद्शेन किया है | 

अपने देश की परिस्थिति का वर्णन तथा जाग्रति के लिए 
सन्देश निम्न उद्धरण में देखिये ।-._ 


“आज बड़ा दिन है, क्रिस्तान लोगों को इससे वढ़कर कोई 
आनन्द का द्न नहीं है। किन्तु मुझे आज उल्लनंठा और दुख 
हु। इसका कारण मलनुष्य-स्वभाव-सुज्लस ईपो मात्र हे। 

> » » जब जुके अंगरेज रमणी लोग मेद सिंचित केशराशि 

ऋत्रिस कुतल जूट, मिथ्या रत्नाभरण, विविध वर्ण बसन से 
भूपित, ज्षीण कटि देश कसे, निज-निज पति के साथ असन्न॑- 
चद्न इधर से उबर फर फर कल फी पुतत्नी की भांति फिरती , 
दिखाई पढ़ती हैं, तव इस देश की सीधी-सादी स्त्रियों की हीन 
अवस्था मुझको स्मरण आती है. और यही वात मेरे दुख का 
कारण होती है |”? 


( 'नीलदेवी” का एक वक्तव्य ) 


प्रतापनारायण मिश्र श्र्७ 


भारतेन्दु की इस कला का विकास साहित्य-गगन मेँ 
अत्यन्त मधुर तथा सर्वेप्रकाशकारी रूप से हुआ था। 


हक 


( ३ ) प्रतापनारायण सिश्र 
सं० १६१३ से १६४१ ) 

मिश्रजी भारतेन्दु-मण्डल के प्रमुख लेखकों में से थे। ये 
चालकृष्ण भट्ट के समान निबन्ध लेखन में अत्यन्त निपुण थे । 
इनके पिता उन्नाव से आकर 
कानपुर में बस -गये थे और 
वहीं इनका जन्म सं० १६१३ 
में हुआ था । मिश्रजी स्वभाव 
. के बड़े मनमौजी थे तथा आधु- 
मु निक सभ्यता और शिष्टता की 
बहुत कम परवा करते थे। 
उन्हें ज्ञावनीबाजों के साथ 
लावनी गाने में तथा मेल्े-ठेले 
में बन्द इक्के में बेठकर घूसने 
में बिलकुल संकोच न होता 
था। उन्‍होंने अत्यन्त स्वतन्त्र 
अक्ृति पाई थी । यह विशेषता भारतेन्दु-मण्डली के प्राय: सभी 
साहित्यकारों में थी। मिश्रजी के पिता इन्हें परिडित तथा 
ज्योतिषी बनाना चाहते थे, किन्तु इनका आजाद मन ज्योतिष 
की गणना में न लगा। अतः पिता ने वहाँ से हटाकर इन्हें 
अगरेजी पढ़ने के ल्षिए स्कूल में भरती कराया। वहाँ भी इनका 
समन न ल्गा। मिशन स्कूल में भेजे गये और वहाँ से भी जी उचठ 
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जाने के कारण चले आये । घर आकर उद्‌, फारसी, संस्कृत, 
चँगला आदि भाषाएँ सीखीं तथा साहित्य में लग गये । इनकी 
सत्यु सं० १६४१ में हुई । है ४ 


* मिश्रजी के निवन्धों के तीन संग्रह निकल चुके हैं : 'हठी 
हम्मीर! 'कल्नि प्रभाव! तथा गोसंकट”। समिश्रजी के समय 
से पहले व्यंग्यात्मक शैली तथा हास्य से पूर्ण निवन्धों का 
हिन्दी में अभाव सा ही था और भसट्टजी तथा मिश्रजी के 
चाद इस प्रकार के निबन्ध हिंदी में कम ही लिखे गये। मिश्रजी 
'विनोदश्रिय थे अतः उनकी छृतियों में सुन्दर व्यंग्य तथा हास्य 
होता था। भट्टजी से मिश्रजी का यह भेद था कि भट्टजी के 
समान उनमें चिढ़चिड्राहट की मात्रा न थी। सामाजिक तथा 
धार्मिक दो विपयों पर अधिकतर मिश्रजी लिखा करते थे और 
विपयानुकूल उनकी भाषा तथा शैली भी चदल जाया करती 
थी। उनकी शेल्ी भी दो प्रकार की थी--एक में विवेचन के 
कारण गम्भीरता का पुट होता था तथा दूसरी में हास्य तथा 
व्यंग्य, का । मिश्रजी भाषा के विपय में यद्यपि भारतेन्दुजी की 
भाषा को ही आदशे मानते थे किन्तु पूरवीपन की चिन्ता न 
करके वे वैसवारे की आम्य कहावतों का वहुधा प्रयोग किया 
करते थे । शब्दों के विपय में भी वे अपनी स्वतन्त्र प्रकृति का 
परिचय देते थे तथा वैसवारे के शब्दों का अयोग तक कर देते 
थे। वाक्य-विन्यास तथा पद-विन्यास मिश्रजी का अपना 
होता था-उसमें भावानुकूल वे परिवर्तेन किया करते थे। 
विपय्रों का चुनाव भी उनका स्वतन्त्र तथा नित नूनत हुआ 
करता था जेसे “घूरे के लता बिनें, कनातन के डौल बॉधें” 
“समभदार की मौत” “वात” तथा “मो” आदि | “सममदार 
की मौत” का एक उदाहरण देखिये । ' 


कि ५, 


-अतापनारायण' मिश्र १२६ 


“सच है 'सबतें भले मूढ़ . जिन्हें न व्यापे -जगत-गति” । 
मजे से पराई जमा सप्क बैठना, खुशामदियों से गप मारा 
करना जो कोई तिथि त्यौहार आ पढ़ा तो, गंगा में बदन धो 
आना, गंगापुत्र को चार पैसे देकर सेंतमेंत में धरम मूरत, धरम- 
ओतार का“खताब पाना; संसार परमार्थ दोनों तो वन गए, 


” अब काहे की है-है और फाहे की खै-खे ? आफत तो विचारे 


जिन्दादिलों की है जिन्हें न यों कल न वो कल्न ; जब स्वदेशी 
भाषा का पूर्ण प्रचार था तब के विद्वान कहते थे “गीवोण 
चाणीषु विशाल बुद्धिस्तथान्य भाषा रसलोलुप/हम्‌” अब आज 
अन्य भाषा वरंच अन्य भापाओं का करकट ( ददूं ) छाती 
का पीपल हो रही है; अब यह चिन्ता खाये लेतीं है कि केसे 
इस चुड़ेल से पीछा छूटे ९”? 


मिश्रजी की शेली की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
उससे उनके व्यक्तित्व की छाप साफ लगी दिखाई देती है । 
जितना जितना हम उनके लेखों को पढ़ेंगे उतने-उतने हम समिश्र- 
जी के व्यक्तित्व के निकट पहुँचते जावेंगे। इनका कारण उनकी 
स्वतन्त्र प्रकति तथा उनकी अपने भावों को स्वतन्त्रतापूर्वक 
अभिव्यक्ति देने की आदत थी। इसी कारण मिश्रजी समाज की 
कुरीतियों तथा धार्मिक पाखण्डों को निकाल भगाने के प्रयत्न 
में अन्य लेखकों से अधिक प्रभावशाल्री सिद्ध हुए। मिश्रजी ने 
अपने निबन्धों सें अपनी कल्पना तथा अपने भावों को खूब 
स्वतंत्रता दे रखी थी । मिश्रजी ने केवल निवन्ध ही नहीं लिखे 
थे वरन्‌ नाटकों की ओर भी प्रयास किया था। “कलिकौतुक 
रूपक” में पाखरिडयों तथा दुराचारियों का वास्तविक चित्रण 
करके उनसे सावधान रहने का संकेत किया है। “संगीत 
शक्ुन्तला' नामक लावनी पद्धति पर एक झुन्दर गाने योग्य 


जीजा कं 5 20% शव ले 89 ऑन 
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पुस्तक भी उन्होंने लिखी । उन्होंने भारतेन्दु के अनुकरण पर 
भारत दुदंशा' नामक एक नाटक भी लिखा था। ग्रसहन भी 
श्रज़ी ने लिखे । 


भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट तथा मिश्रजी की त्रयी हिन्दी गद्य 
के स्थापन में सवंदा स्मरणीय रहेगी | 


की “०० >« >मकन उ.। 
कि + ७ >--+>ज--+--+०++3+3+73३83०यायय 


हे 
्ज्जी 


ड्विवेदी-युग 


(१ ) श्याससुन्दरदास 
(सं० १६ ४ से १६६२ ) 


बाबू श्यामसुन्द्रदास का जन्म वनारस में सं० १६१४ में 
हुआ था । इसके पिता का नाम बाबू देवीदास खन्ना था। 
पा काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
४८4 की स्थापना के कारण वाबूजी " 
का ताम हिन्दी-साहित्य तथा 
हिन्दी-प्रेमी विद्वानों में सेदा 
स्मरणीय रहेगा ।बी० ए० पास 
करके वे कुछ दिनों तक सेस्ट्रल 
हिन्दू कालिज में अँगरेजी के 
अध्यापक रहे । इसके बाद 
कुछ दिनों तक और काम 
करते के चाद वे काशी हिन्दू- 
विश्व-विद्यालय में कई वर्ष तक 
हिन्दी विभाग के अध्यक्ष रहे+ 

बावूजी लगभग ४० वे तक हिन्दी की सेवा करते रहे । 
वे केवल अच्छे लेखक ही न थे चरन वक्ता भी थे। उन्होंने 
(हिन्दी साहित्य और भाषा) “भाषा विज्ञान; भसापा रहरय 
आदि ऐतिहासिक तथा शाख्रीय गनन्‍्थ लिखे। उनकी सबसे बड़ी 
विशेषता थी सामग्री इकट्ठी करना तथा उसका संकलन और 


३ 


+ 


4 


ड्य 





सम्पादन | भाषा विज्ञान पर हिन्दी में कोई पुस्तक न थी। 
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चाबूजी ने अँगरेजी तथा अन्य भाषाओं की सहायता से एक 
सुन्दर पुरतक की रचना की जो आज भी हिन्दी भापा में इस 
विपय में अद्वितीय है। “साहित्यालोचन” नामक अन्थ में भी 
उन्होंने अधिक परिश्रम किया । कवियों के जीवन तथा उनकी 
कृतियों को खोज निकालने के काम में उन्होंने बड़ी योग्यता 
दिखाई। ऐतिहासिक तथा आलोचक के रूप में उन्तका बड़ा 
मान है | आधुनिक समये में हिन्दी के प्रचार तथा उसकी रक्षा 
के लिए उन्होंने बड़ा प्रयत्न किया । 

. गोस्वामी तुलसीदास, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, कबीर, आदि 
कवियों के विपय में आपने चड़ी खोज की तथा तीनों पर एक- 
एक पुस्तक अकाकित की । आपका काय उतना मौलिक नहीं है 
जितना संकत्नित है। उन्होंने गंभीर तथा विवेचानात्मक विययों 
पर ही अधिक लिखा था और इसी कारण उनका काम, चाहे 
संकलन का भल्ने ही हो, बड़ा ठोस माना जाता है। उन्होंने 
विशेष दिशा में कायोरम्भ किया, यह उनकी विशेषता है। 


उनकी शैल्ली में व्यंग्य, हास्य तथा कठाक्ष आदि नहीं हैं ओर 
इस कारण आपकी शैज्ञी अधिक रोचक भी नहीं है। अध्यापकों 
की रीति के समान किसी वात को वार-वार समभाने को प्रवृत्ति 
उनमें पाई जाती है। शेल्ली में इसी कारण दुरूहता का नाम भी 
नहीं ६ै। साथ ही साथ एक ही वात की पुनरुक्ति अधिक 
मिलती है, जो कि कभी-कभी खटकती दवै। वाबूजी की शैली 
में आलंकारिकता तथा सजावट का अभाव है | गंभीर विपयों 


पर लिखने के कारण उनमें काव्यत्व नद्दीं है और इसका 


कारण उनकी प्रकृति भी है। बेसे कभी-कभी समस्या को 
अच्छी तरह से समभाने के लिए रूपकादि का आश्रय ले- 
लेते हैं, जेसे कि साहित्यालोचन में उन्होंने साहित्य की धारा 


7 +०.. नमन अ+त>न्‍म्गनन्त-+ परम आज+म्त»म 
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“का रूपक नदी की धारा से बाँधा है। उन्होंने अपनी शैली-में 
मुद्दावरों तथा कह्यावर्तों का प्रयोग भी नहीं के चराचर ही 
किया है | इन सब क'रणों से उनकी शैली में एक अध्यापकों» 
“पन तथा सादगी आ गई है और - उसके कारण हम उनके 


| लेखों को आसानी से समझ सकते हैं। 


शब्द्चयन में उन्होंने -इस बात का प्रयत्न किया है कि 
विदेशी शब्द भाषा में न आने पावें । उद्‌ के शब्दों को उन्होंने 
सरसक बचाया है, वेसे अत्यन्त प्रचलित शव्द जो अनायास 
ही भाषा में आ जाते हैं, उनकी भाषा में भी पाये जाते हैं। 
-अँगरेजी आदि के शब्दों का प्रयोग वे नहीं करते थे। संस्कृत 
के उद्धरण देने में वे नहीं हिचकते थे। संस्कृत तथा उद्‌' दोनों 
के शब्दों का यदि उन्होंने प्रयोग किया है तो उन्हें हिन्दी की 
उच्चारण विधि के अनुकूल चनाकर ही। उ्द शब्दों के नीचे 
चुकता वे सबेदा उड़ा दिया करते थे। वाक्य-विन्यास से दे 
सदा सतकता से काम लेते थे। वे बड़े-बड़े लम्बे वाक्यों का 
प्रयोग किया करते थे किन्तु उनकी गठन का सबेदा ध्यान 
“ रक्खा करते थे। उन्होंने पद-विन्यास तथा वाक्य-विन्यास 
दोनों में हिन्दी का अपना रूप अपनाया । 
नीचे उनके गद्य के दो उदाहरण दिये जाते हैं:-- 
(१)०“जब विदेशी भावों के साथ विदेशी शब्दों को 
-अहण करें तो उन्हें ऐसा बना लें कि उनमें से विदेशीपन 
निकल जाय ओर वे हमारे अपने होकर, हमारे व्याकरण के 
नियमों से अनुशासित हों । जब तक उनके पूर्वे उच्चारण को 
जीवित रखकर हम उनके पूर्व रूप, रंग, आकार, प्रकार को 


- स्थायी बनाये रहेंगे तब तक-े हमारे अपने न होंगे।” _ 


(१) “भाषा का समाज के साथ बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध दे, 


' १३५४ हिन्दी और उसके आचाये 


यहाँ तक कि एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही संभव नहीं। 

पर यहीं दोनों के साफल्य तथा सम्बन्ध की इतिश्री नहीं 

कक होती । दोनों साथ-साथ चलते हँ। समाज की उन्नति के साथ 

भाषा की उन्नति, और भाषा की उन्नति के साथ समाज की 
। उन्नति होती रहती है ।” 


+<+५०-०.. ५ 0कवा्रभामाकक, 


' (४ ) पंडित सहावीरप्रसाद दिवेदी 
(सं० १६२१ से १६६४ ) 
। पंडितजी का जन्म दौलतपुर (जिला रायबरेली ) में सं० 
! १६२९१ में हुआ था । शुरू में उन्होंने संस्क्रत की कुछ शिक्षा प्राप्त 
की, फिर अँगरेजी पढ़ने फतह-- 
'ज्लवशडा. पुर तथा उन्नाव गये। इधर 
से उधर फिरने के कारण 
उनकी शिक्षा सुचारु रूप से 
न चल सकी । अन्त में उन्होंने 
तार का काम सीखा तथा वे” 
जी० आई० पी० रेलवे में २२) - 
मासिक की नौकरी करने ल्गे। 
इस पर काम करते हुए ही 
उन्होंने वँगला, मराठी आदि 
भाषाओं का ज्ञान प्राप्त किया” 
ओर कविता करने लगे । जब 
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वे चीफ क्लक थे तथा उन्हें १४०) वेतन मिलता था, तव 
एक दिन अफसर से भरगड़ा हो जाने के कारण उन्होंने” 
नौकरी छोड़ दी और 'सरस्वती” का सम्पादन आरम्भ 
ग कर दिया । 


के रज 


पंडित महावीरप्रसाद हविवेदी ११५ 


द्विवेदीजी गंभीर तथा सरल दोनों प्रकार के विषयों पर 
लेखनी चलाई । उन्होंने निबनन्‍्ध (भाषात्मक ) तथा आलो- 
चनात्मक गद्य लिखा तथा सामान्य समस्याओं पर सरस्वती में 
लेख लिखे । भारतेन्दुजी ने सापा का रूप स्थिर किया था कितु 
उसका सुधार द्विवेदीजी ने ही किया। व्याकरण सम्बन्धी 
त्तथा अन्य शाख्रीय दोषों से उन्होंने भापा को झुक्त किया। 
भाषा के शरीर को पुष्ट किया। गद्य के स्वरूप को पुष्ट करने 
तथा भाषा की स्थिरता को स्थायित्व प्रदान करने के कारण ही 
हम उस समय को जिसमें कि हिवेदीजी लिखते थे “हिवेदी- 
युग” व हते हैं। भारतेन्दु की भाँति ह्िवेदीजी ने अनेक नव- 
युवकों को साहित्य सेवा की ओर उत्साह दिलाया | आधुनिक 
काल के अनेक उच्च कवियों को बनाने का श्रेय द्विविदीजी को 
है। इसी नेतिक सहायता के द्वारा तथा अपनी लेखनी के बल्ल 
पर हिवेदीजी ने भाषा का उद्धांर कियो । 


केवल गद्य-लेखन ही नहीं, हिवेदीजी ने हिन्दी में आल्ो- 
चना का आरम्भ भी किया। यद्यपि उस समय की आलोचना 
केवल गुण-दोष-दशेन तक ही सीमित है किन्तु फिर भी आलो 
चना का आरम्भ करने का भय द्विवेदीजी को ही है । ह्िवेदीजी 
के लेख विचारात्मक श्रेणी में ही आते हैं. किन्तु उनमें विचारों 
की बह गूढगुम्फित परम्परा नहीं मिलती जिससे पाठक का 
मन किसी विशेष तथा नूतन विचार-पद्धति पर दोढ़ पड़े । उनसें 
विचारों की गहनता भी महीं है । ओर हम इसे दोष भी नहीं 
समभते क्योंकि उस समय भाषा के रूप को सुधारने का प्रश्न 
अधिक था, न कि भावों की गहनता का। उध्च समय तो गय 
का निमोण ही प्रेथम अश्न था । 


हिवेदीजी की शैक्ञी की विशेषता इस बात में थी कि वे 
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के. जननी अमक की अनबन हा अकनन-नक, 
न 
कु 


१३६ हिन्दी और उसके आचाये 


कठिन विचारों तथा-विषयों को सरत्ञ से सरल रूप में समझाने 


का अ्यत्न करते थे। “कवि और कविता” नामक निवन्ध में, 
उन्होंने गम्भीर विषय को भी सरल वनाने का प्रयत्न किया 
ई--और इससे विषय का महत्त्व कुछ कस हो गया है, जैसे:-- 

“इससे स्पष्ट है किसी-किस में कविता करने की इस्तेदाद 
स्वाभाविक होती है, ईश्वरदत्त होती है । जो चीज़ ईश्ंवरद्त्त 
है वह अवश्य लाभदायक होगी । वह निरथक नहीं हो सकती। 
उससे समाज को अवश्य कुछ न कुछ लाभ पहुँचता है।€ € ४ 
कविता यदि यथाथे में कविता है तो संभव नहीं कि उसका 
कुछ असर न हो। कविता से दुनिया में आज तक बड़े-बड़े 
काम हुए हैँ |” 

द्विवेदीजी की शैज्ञी व्यास शैली है। वे छोटे-छोटे वाक्यों 
द्वारा विषय को खूब" खोल कर रख देते हैं और तर्कों द्वारा 
विषक्षी को कायल करने सें बड़े समथथे होते हैं । जैसे :-- 
. “आप कहते हैं प्राचीन भापा मर चुकी और उसे मरे तीन 
सौ वर्ष हो चुके । इस पर प्रार्थना है कि न वह कभी मरी और 
न मरने के कोई लक्षण दिखाई देते हैं। यदि आप अभी 
आगरा, मैनपुरी, सथुरा, फरु खाबवाद और इठावा की ओर 
तशरीफ ले जायँ तो कृपा करके वहाँके एक आध अपर 
प्राइमरी या सिडिल स्कूल का मुआइना न सही तो मुलाहिजा 
अवश्य ही करें | ऐसा करने से आपको सालूम होगा कि जिसे 
आप मुदों समझ रहे हू बह अब तक इन जिलों में बोली 
जाती है ।” 

इस अकार की सरल भाषा के अतिरिक्त हिवेदीजी ने 
भावात्मक निवन्धों में शुद्ध संस्क्तत मिश्रित सापा का अयोग भी 
किया है । “दुमयन्ती का चन्द्रोपालम्भ” में . उन्होंने अत्यन्त 
सुन्दर तथा संस्क्रममय शेल्ली का प्रयोग किया है । 


जन +त चशजल लक उस िनकलजज की ५. जननी 


बाबू बालमुकुन्द गुप्त १३७ 


शब्द-चयन में द्विवेदीजी बड़े प्रगतिशील थे। उन्होंने उ्दा 
के चलते हुए शब्दों का प्रयोग किया है। द्विवेदीजी के समान 
शुद्ध तथा सुष्ठु वाक्यों का अ्रयोग उनके समय तक किसी ने 
नहीं. किया था। और वाक्य-विन्यास, शब्दू-चयन तथा सापा 
की गठन में उन्होंने सुधार किया तथा उसे स्वाभाविक रूप 
दिया | वही रूप अब तक चला आता है। 

दिवेदीजी ने न केवल नूतन विषयों का परिचय ही हिन्दी 
से कराया बरन्‌ उन्होंने विविध विषयों पर विविध शैज्ी में 
लिखकर हिन्दी साहित्य तथा भाषा को शक्ति पहुँचाई। |. 


ै ३ ) बाबू बालमुकुन्द गुप्त 
(सं० १६४५२ से १६६४ ) 

बाबू बालमुकुंन्द॒शुप्त का जन्म पंजाब-रोहतक जिले के 
गुरयानी नामक आम में हुआ था। आरम्स में उन्होंने अरबी 
फारसी तथा उदू की शिक्षा पाई और उ्दु में लिखना आरम्भ 
कर दिया। २० वर्ष की ही 
अवस्था में गुप्तनी अखबारे- 
चुनार! का सम्पादन करते 
लगे | कुछ समय बाद उन्होंने 
लाहौर से-निकलने बाले 'को ह- 
नूर! नामक उ्द पत्र का 
सम्पादन किया | इसी समय 
पंडित सदनमोहन मालवीय 
तथा प्रतापनारायश मिश्र के 
प्रभाव से गुप्तनी हिन्दी में 
आ गये। गुप्तजी के समय 
तक भारतेन्दु तथा उनके साथी 





“ते हूं. च७अ्यानशिल्आआश 


श्श्८ हिन्दी और उसके आचाये 


काम कर रहे थे तथा हिन्दी-प्रचार का आन्दोलन बड़े जोरों 
से चल रहा था। इसी आन्दोलन से प्रभावित होकर गुप्तजी 
ने हिन्दी-संसार में प्रवेश किया। शुप्तजी सम्पादन कल्ला में - 
दक्ष थे ही, हिन्दीं सीखते ही वे काल्लाकॉकर के 'हिन्दोस्तान! 
के सम्पादक हुए और अन्त में 'भारत-मित्र” के सम्पादक हो 
गये तथा स्वगंवास तक उसमें लगे रहे | 


गुप्तनी अधिकतर राजनेतिक तथा आलोचनात्मक” लेख 
'लिखा करते थे; सामाजिक कुरीतियों पर व्यंग्यात्मक निवन्ध 
भी उन्होंने लिखे। आलाचनात्मक लेख उन्होंने कम लिखे, 
परन्तु उनमें से दो-एक चड़े अ्सिद्ध है। गुप्तजी उद्‌ से हिन्दी 
में आये थे अत: उदू की चुलबुल्लाहठ उन्होंने अपनी हिन्दो को 
भी दी। अत्यन्त सुन्दर व्यंग्यात्मक लेख उन्होंने लिखे। वे 
अधिकतर राजनैतिक विपयों पर सरकार की कोप-इष्टि से 
चचने के लिए “भंगेड़ी शिवशंसु शमो” के नाम से लिखा करते 
थे। 'शिवशंस्रु के चिट्ठ! के नाम से अचलित उनके अनेक 
अमूल्य निवंध है । चुटकी काटना गुप्तजी का विशेष काम था। 
किसी की कोई गलती हुई और विनोदपूर्ण व्यंग्य गुप्तजी ने 
किया, यहाँ तक कि उन्होंने द्विविदीजी को भी नहीं छोड़ा, जब 
कि हिवेदीजी ने अपने लेख में “अनस्थिरता” शब्द का श्रयोग 
किया था। इसी छेड़-छाड़ के कारण वे बड़े ल्ञोकप्रिय थे । 
गुप्तजी के निवन्धों का संग्रह “शुप्त-निवन्धावत्ली” के नाम से 
छप चुका हे । उन्होंने 'रत्नावली नाटिका” का सुन्दर अनुवाद 
भी किया था | 

गुप्तजी ने ऐतिहासिक घठनाओं की तुलना छारा सुधार की 


ओर सुन्दर संक्रेत किये ओर वर्तमान दर्शा पर सुन्दर निवन्ध 
लिखे । उदाहरण देखिये :-- * 
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#इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं, चीलें नीचे उतर 


रही हूँ। तबियत भुरभुरा उठी । इधर भंग उधर घटा--बहार में 


बहार ।”””“““कुछ बषो हुई, बूटी तैयार हुईं। “बस भोला” 
कह कर शसोजी ने एक लोटा चढ़ाई । ठीक उसी समय लाल 
डिग्गी पर बढ़े ल्लाट मिण्टो ने चंगदेश के भूतपूर्व छोटे ल्ञाट 
९ ०२ 
उडवने की मूर्ति खोली। ठीक एक ही समय में ये दो 
आवश्यक काम हुए, भेद इतना ही था कि शिवशंश्रु के बरामदे 
की छत पर बूंदें गिरती थीं ओर लाडे मिण्ठो के सिर या 
छाते पर ।” 


शुप्तनी का गुण यह था कि चाहे किसी अकार का विषय 
क्यों न हो, उनकी प्रतिशा उस पर विनोद का रंग चढ़ा देती 
थी। वे अपने विचारों को विनोदपूर्ण बर्णनों के भीतर ऐसा 
लपेठ कर रखते थे कि पाठक उनका आभास बीच--च में 
पा जाता था। “शिवशंभु को इन चीजों की चिन्ता है, पर वह 
यह नहीं जानता कि इन अश्रस्पर्शी अद्यलिक्राओं से परिपूरित 
महानगर में सहु्खों अमागे रात बिताने को फोपड़ी सी नहीं 
रखते |” इस कथन में विनोद के साथ तत्कालीन दशा का 
सुददर आभास सिलता है । 


गुप्तनीं की साथा उदू की सहायता पाकर अत्यन्त सजीव 
हो गई थी । शैज्ञी उनकी व्यंग्यात्मक तथा चुभने वाले विनोद 
युक्त थी। भाषा के विपय में वे उस समय के साधारण 
नियमों का पालन करते थे.। शब्दों के चयन में वे अन्य 
लेखकों से अधिक कुशल थे | ऊपर के उदाहरण में “तबियत 
भुरक्षुरा उठी” कितना लाक्षणिक प्रयोग है। छोटे-छोटे तथा 
हलक दोनों प्रकार के वाक्ष्यों का समुचित अ्रयोग वे खूब 
करते थे। - 


श् 
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भारतेन्दु-काल तथा दिवेदी-काल, दोनों में साहित्य-सेवा 
के कारण उनका महत्त्व और भी अधिक हो गया है । 


४ 


सो का >> ५५ --.-०---७-+०---77/ 


: * ” आधुनिक युग 
क् (१) प्रेमचंद 
.._(सं० १६३७ से १६६३) 


नाम धनपतराय था। आरस्म में उन्हों 
एक स्कूल में नौकरी करती | धीरे-धीरे स्वाध् 
उन्होंने बी० ए० पास किया: 
ओर राष्ट्रीयता की - भावना में 
“2 कर उन्होंने नौकरी छोड़दी । 
) ? प्रेमचन्द्जी पहले उर्दू में 
लिखते थे और बाद में उन्होंने 
हिन्दी भें लिखना का 
किया | वालमुकन्द भुप्त के 
समान प्रेमचंदजी भी ड्दू की 
'चपल्नता को अपने साथ लाये ॥ 
ग्रेमचंदजी कहानियाँ 
लिखना तो सं० १६४८ से ह्दी | 
आरम्भ कर दिया था, पॉच-छह) रा ; 
बये बाद वे उपन्यास भी लिखने लगे। श्रेमचन्दजी उपन्यास 
सञ्ादू कहे जाते हैं। उनके से सामाजिक उपन्यास पहले. | 
ही सें न थे और अब आगे ह भी नहीं कहा जा 
सकता | सेचा-सदन' से लेकर गोदानः तक उन्होंने अनेकों + 
(कष्ट उपन्यासों का ढेर-सा लगा दिया। सावन? 'कायाकल्प?, 


९ 


रग-मूमि, प्रेसाश्षमः आदि उनके (उपयुक्त दोनों के अतिरिक्त)- 


हा हि 
की 
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श्र हिन्दी और उसके आचाये - - 


मुख्य उपन्यासों में से हैं | उन्होंने सैकड़ों मौलिक कहानियाँ 
लिखीं, नाठक भी लिखे । प्रेमचन्द्रजी के उपन्यासों का मूल्य 
इसी से ऑका जा सकता हू कि उनका कई भाषाओं में अनु- 
चाद हो चुका है । आधुनिक गद्य के लेखकों में प्रेमचन्दजी 
सर्वोपरि हैं । 

प्रेमचन्द्रजी ने अधिकतर सामाजिक तथा कुछ राजनेतिक 
समस्याओं पर अपने उपन्यास तथा कहानियों की रचना की | 
वे पूर्ण रूप से राष्ट्रीय तथा गॉधीवाद के अनुगामी थे। राष्ट्र 
चेतना तथा स्वतन्त्रता के युद्ध में जब अन्य लोग और प्रकार 
योग दे रहे थे तब प्रेमचन्दजी अपनी_लेखनी द्वारा राष्ट्र में 
नवचेतना का भाव फूँकने का प्रयत्न कर रहे थे। प्रेमचन्दजी 
की सबसे बड़ी विशेषता थी उनका मानव-प्रकृति का ज्ञान। 
वे मनुष्य के अन्तरतम से उसी प्रकार परिचित थे 
जिस प्रकार सहाकवि तुलसीदास थे | इसके साथ-साथ 
ओमचन्दजी में एक शुण और भी था: वे धनी, द्रिद्र, 
पापी, सुकृत तथा प्रत्येक वर्ग के प्रत्येक अकार ,के लोगों का 
सनाविज्ञान खूब समझते थे। जेसा रवाभाविक चित्रण वे एक 
नगर-निवासी लखपती का कर सकते थे वैसा ही स्वाभाविक _ 
* पचिनत्रण वे आसचासी दरिद्र किसान तथा मिलके मजदूर का कर 
सकते थे । इस प्रकार की प्रतिभा के कारण ही वे इतने सुन्दर 
सासाजिक उपन्यास लिख सके । मानव के मनोविज्ञान से 
पाठकों का परिचय कराना उनका मुख्य विषय था। खामा- 
जिक कुरीतियाँ--वाल विवाह, विधवा विवाद, दहेज, ख्त्वियों 
'का अत्यधिक आभूपण प्रेम आदि - पर उन्होंने अनेक कहा- 
पिया तथा उपन्यास दिखे राजनेतिक जागरण तथा 
स्वतन्त्रता के वे पूर्ण ह्वामी थे, और उनका कोई उपन्यास ऐसा 
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नहीं जिसमें कि उन्होंने किसान-मजदूरों की दुदंशा, पुलिस 
का अत्याचार, जमीदारों का अनाचार तथा देशद्रोह, 
पाखण्डी धसौधिकारियों की पोल, सरकार का अन्याय अथवा 
कांग्रेस के स्वतंत्रता-आंदोलन का चित्रण न किया हो । 
समय पर मानव प्रकृति के अनुसार प्रेसचन्द्रजी यद्यपि .हिसा 
के प्रयोग का भी चित्रण करते हैं, किन्तु वे थे पूर्णतया 
अहिसावादी । वे अत्येक रूप से प्रगतिगामी थे, उन्हें धमे में 
पाखण्ड से घृणा थी, और 'मोटे राम की डायरी? में उन्होंने 
पाखरडी ब्राह्मणों की पोल्न खोली है। देश, समाज, धर्म, 
संस्क्रति तथा साहित्य कोई ऐसा विषय नहीं है जिस पर कि 
उन्होंने अपनी लेखनी न उठाई हो । उसी सर्वेतोमुखी प्रतिभा 
का लेकर वे उपन्यास सम्राठ के आसन पर आसीन हुए थे। 


प्रेमचन्दजी की शैज्ञी अत्यन्त रोचक तथा शक्तिशाली थी 


बे गद्य में भावावेश के समय कविता-सी करने लगते थे | 


गद्य में प्रेमचन्द जेसा स्वाभाविक तथा मनोरम प्रकृति-चित्रण 
अब तक कोई नहीं कर सका है। भावानुकूल प्रकृति का दर्शन 
हम भ्ेमचन्द्‌ के सब उपन्यासों में पाते हैं और उनकी सफलता 
की जड़ में है उनकी शैली । प्रेमचन्दजी ने अपनी शेल्ञी को 
विविध विषयों के खराद पर चढ़ाकर विषयानुकूल बना लिया 
था | जहाँ वे गम्भीर विवेचन करते हँ---जेसे “उपन्यास” नामक 
लेख मे--वहां उनकी शैली वड़ी विवेचनात्मक हो जाती है। 
विपय का पुखानुपुख विश्लेषण करके वे उसे अत्यन्त सरल 
भावगन्व वना देते हैं। जहाँ वर्णन करना होता है, चाहे चरित्र, 
चठना अथवा व्यक्ति किसी काव्य हो, वहाँ वे प्रभावशाली 
शब्दों का सुन्दर चयन करके अत्यन्त असिट प्रभाव डालने 
वाला वर्शुन करते हैं । प्रेमचन्द्‌ का-सा मीठा तथा तीचहण व्यंग्य 
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उपन्यासकारों में कम मिलता है | नीचे देखिये ग्रामीणजन- 
अपनी 'मैंडौती' में एक सूदखोर तथा कजेदार का अभिनय 
करते हैं। इस कथोपकथन में प्रेमचन्द ने सूदखोरों के अत्या- 

चार का चित्रण किया है | साथ ही साथ सूदखोर पर थोड़ा- 

सा कठाक्षपूर्ण अभिशाप भी छोड़ा है । एक द्रिद्र एक महा- 

जन से दस रुपये उधार लेने जाता है। कागज कर देने के 

चाद महाजन ने उसे पांच रुपये दिये। इसके वाद :-- 


यह तो.पॉच ही हैं, मालिक ।? - 
'पॉच नहीं दस हैं, धर जाकर गिनना !! 
नहीं सरकार पाँच हैं ।” 
“एक रुपया नजराने का हुआ कि नहीं ९ 
#हां सरकार । हे 
एक तहरीर का ९! 
हां सरकार !* ध 
“एक दस्तूरी का ९? 
हाँ सरकार ।? 
“एक सूद का ९? > 
“हो सरकार / - 
पाँच नगद, दस हुए कि नहीं ९? ः 


“हाँ सरकार, अच यह पाँचों भी मेरी ओर से रख 


लीजिये |? 


“कैसा पागल है ।? 
नहीं सरकार | एक रुपया छोटी ठकुराइन का नजराना, 


_ एक रुपया बड़ी ठकुराइन का, एक रुपया छोटी ठकुराइन के 


पान खाने को, एक रुपया वड़ी ठकुराइन के पान खाने को। 
चाकी वचा एक, वह आपकी क्रिरया-करम के लिए। 
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उपयु क्त उदाहरण से दो बातें साफ हो जाती हैं ।-प्रथम, 
प्रेमचन्द्जी संवाद लिखने में बड़े पठु थे तथा उनकी शेतल्ली 
बड़ी शक्तिशाली थी । इसी शेली के बल्ल पर वे चरित्र-चित्रण 
मे उत्कृष्टता लाते थे । इसी शैज्ली के प्रभाव से थे ऐसे-ऐसे चरित्रों 
का निमोण कर गये हैं जो कि हिंदी-साहित्य में अमर हैं। 
- यदि बहुत खोजा जाय तो प्रेसचन्द्‌ में एक दोष कहीं-कहीं 
चहुत थोड़ी मात्रा में पाया जाता है। वे कहीं-कहीं अपनी 
सुधार-भावना को उपन्यास में अधिक स्थान दे देते हैं जिससे 
यह स्पष्ट प्रतीत होता है मानों लेखक उपदेश दे रहा हो | चह्‌ 
दोप भी गुण चन जाता है, जब हम यह सोचते हैं कि उस 
समय ऐसे उपदेशों की कितनी आवश्यकता थी | 


प्रेमचन्दज्ञी की भाषा. की विशेषता है, उसका भावानुकूल, 
पात्रानुकूल तथा परिस्थिति के अनुकूल होना। अधकचरे 
साहब के मुँह से वे घड़ी स्वाभाविक “गिदपिठ” मिश्रित 
भाषा का अयोग करवा सकेते थे ओर उत्तनी ही सफलता 
के साथ वे एक श्रामीण से चलती भाषा और एक कवि से 
साहित्यिक भाषा का प्रयोग करवा सकते थे। जेसी चल्नती 
हुई तथा सरल माया प्रेमचन्द :स्वाभाविकता के साथ लिख 
गये हैं वेसा अब किसी के द्वारा होना असम्भव दिखाई 
देता हैः । शब्द-चयन में' प्रेमचन्द चड़े उदार थे। अँगरेजी 
उदू आदि विदेशी भाषाओं के चतल्नते शब्दों का प्रयोग वे 
सर्वदा किया करते थे। वाक्य-रचना, तथा भाषा के और 
शुणों के विषय में केवल इतना ही कहना द्वै कि उनको कोई 
नहीं पा सका । हे 


प्रेमचन्द्‌ उपन्यास सम्रादू थे और उन्होंने अपने राज्य का 


ब् 
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अत्यन्त सफलता से पालन किया। उनकी कृतियाँ जब तक 
हिन्दी और हिन्दुस्तान के प्रेमी हैं. तत्र तक असर रहेंगी । 


(२ ) पण्डित रामचन्द्र शुक्ल 
(सं० १६७१ से १६६८ ) 

शुक्लजी का जन्म वस्ती जिले में सं० १६४१ में हुआ था। 
आपका कुट्ठम्ब ही तुलसी-प्रेमी था। कहा तो यहाँ तक जाता 
८ है कि आप तुलसी के कुल से 
सम्बन्धित सी थे। साहित्य- 
प्रेम शुक्लजी मे आरमस्म से 
ही था। आपने १६५८ में 
मैट्रिक पास किया और फिर 


हब 
5 
9०० $ 


परीक्षा में वेठे, किन्तु सफल 
न हो सके+ भारतेन्दुजी के 
समकालीन पंडित वद्री- 
सारायन चौधरी प्रेमघन का 
आपको कुछ सहवास मिला 
ओर आपसे उनके द्वारा संपा- 
दित आनन्द कदम्विनी! नामक “पत्रिका सें अपने लेख देने 
आरम्भ किये । उसी समय से आपने हिंदी प्रेमियों को आकर्षित 
कर लिया । काशी नागरी प्रचारियी सभा से प्रकाशित 'हिंदी- 
शब्द सागर? के सम्पादक-सण्डल में आपने कार्य किया तथा 
“काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका! का सम्पादन सी किया। अंत 
में वे हिंदू विश्वविद्यालय में हिंदी के अध्यापक तथा हिंदी चिभग 
के अध्यक्ष रहे । सं० १६६८ में आपका स्वर्गवास हो गया। 
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कुछ समय उपरांत कानून की, 


हि 
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हिंदी साहित्य में निवन्ध-लेखकों, साहित्यिकों, तथा 
आलोचकों में शुक्लजी का स्थान सर्वोपरि है। इतना गम्भीर 
विद्वान तथा विचारशील गद्य-लेखक अब तक हिदी-संसार 
में दूसरा नहीं हुआ। शुक्लजी की असर कतियों में से 
हिंदी-साहित्य का इतिहास, 'भ्रमरगीतसार” तथा चिन्तामणि 
(दो भाग ) विशेष महत्त्वशाली हैं. । उन्होंने कविता भी की थी। 


“उनका बुद्धचरित्र” अत्यन्त सुन्दर अन्य है, किन्तु कविता की 


कल्पना मात्र तक ही शुक्लजी का विद्वान्‌ मस्तिष्क न रुक 
सका--वे अपनी प्रकृति के अजुसार गम्भीर विषयों की ओर 
बढ़े | जायसी, तुलसों तथा सूर की जितनी सुन्दर आलोचना-- 
जीवनी, दार्शनिक तत्व तथा. कवि के मानस के विश्लेषण के 
साथ-शुक्लजी कर गये हैं, वेसी आलोचना किसी से भी 
किसी की भी नहीं बन पड़ी । शुक्लजी की आलोचला में खोज, 
कवि के भावों को समभने की सहालुभूति तथा विद्वतता का पूर्ण 
समावेश रहता था। सबसे बढ़ा कार्य शुक्लजी ने जो किया वह 
था साहित्यन-क्षेत्र से कूड़ा करकट ह॒दाना | व्यर्थ के कागज काले 
करने वाले कवियों की उन्होंने खूच खबर की । जो अच्छा था 
उसकी रक्षा तथा जो बुरा था उसका निकालना ही शुक्लजी 
का ध्येय था । इसी कार्य के कारण वे साहित्य में अमर हो 
सकते हैं। अपने इतिहास में ( जो अब तक के अ्रकाशित सब 
इतिहासों में श्रेष्ठ है ) उन्होंने खोज करके विपयों का विवे- 
चलात्मक विकास और कवियों का तथा साहित्यिक प्रवृत्तियों 
का क्रमिक विकास बड़ी विह्वत्ता से दश्शोया है| उनका इतिहास 
अन्य इतिहासों से इस बात में भिन्न तथा श्रेष्ठ है कि उसमें 


- काल-विभाग का साहित्यिक-अधृत्तियों के विकास के साथ सुन्दर 


सामंजस्य है । शुक्लजी ने आल्ोचनात्मक निवन्धों के अतिरिक्त 
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-काव्य-्शास्त्र पर भी अद्वितीय भ्न्‍्थ लिखे हैं । रखस-शास्त्र तथा 
रहस्यवाद आदि पर उनका कहा हुआ ग्माण माना जाता है| 
इस प्रकार के विषयों के अतिरिक्त शुक्ल्जी ने मनोवैज्ञानिक 

| निवन्ध भी लिखे। इन निबन्धों की-सी गठन वाले निवन्ध 
हिंदी-साहित्य मे थोड़े ३ । यह कहना अत्युक्तिन होगाकि :., 
निवन्धों की शुद्ध परम्परा शुक्ल्नजी ने ही हिन्दी में चलाई । 


शुक्लजी ने निवन्धों का एक आदशे सासने रक्खा था। 
उसके अनुसार निषन्धों में एक गूढ़ गून्फित भाव-परम्परा का 
होना आवश्यक है, जिससे कि पाठक का मन नूतन विचार- 
पद्धति की ओर दौड़ उठे । उनके निवन्धों में विचार ढूस-ठूस 
कर भरे पाये जाते है। उनके निवन्धों के विषय वैभिन्य के 
साथ उनकी शेत्ली भी वदलती रहती है | ओचित्य के अनुसार », 
वे (१) गम्भीर समीक्षा-शैली, ( २) गवेपणात्मक शेली तथा 
“ (४ ) भावपूर्ण शैली का अलुगसन करते हैं। अपनी समीक्षा- 
शेली का श्रयोग वे उस समय करते हैँ, जब उन्हें साहित्य की 
साहित्यिक तथा सामाजिक श्रवृत्तियों को साथ लेकर, आलो 
चना करनी होती है। इसी प्रकाशकारी समीक्षा के कारण 
शुक्ल्ञजी प्रसिद्ध हैं । [ 


शुक्लजी ने गवेपणात्मक तथा भावधूण शैली का भी बड़ा , 
सुन्दर प्रयोग किया है । उन्होंने. भावों को वारीकी से चुन-चुन 
कर उनको उसी प्रकार धो-पोंछ कर कल्पना से सुगन्धित 
किया दे जिस प्रकार वेणी के प्रत्येक केश का विचार न करते 
हुए भी अत्येक केश में सोंदय, सुगन्‍न्ध तथा स्वच्छता वेणीचंधन 
के समय आजाती ह। शुक्ल्जी की शेल्ली की विशेषता के 

» ' कारण उनके एक-एक विचार में सौंदर्य है । बँधे जूड़े के समान 
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जव वे इकट्ठे देखे जायेँ तो उनका सोंदर्य अद्वितीय हो ज्ञाता 
है। नीचे का उदाहरण देखिये :-- 


यह वात कुछ उत्साह में नहीं, अन्य मनोवेगों में भी 


- वरावर देखी जाती है । यदि हम किसी पर कऋद्ध बेठे हैं और 


इस बीच में कोई दूसरा आकर कोई बात पूछता है तो उस 
पर भी हम ऊु कला उठते हैं। इस भू मलाहट का कोई निर्दिष्ट 


- लक्ष्य नहीं । केवल क्रोध की स्थिति के व्याघात को रोकने की 


क्रिया है, क्रोध की रक्षा का प्रयत्न है। इस क्रँकलाहट द्वारा , 


. हमयह प्रकट करते हैं कि हम क्रोध में हैं ओर क्रोध में ही रहना 


चाहते हैं। इस क्रोध को बनाये रखने के लिए हम उन-उन बांतों 


“से भी क्रोध ही संग्रह करते हैं: जिनसे दूसरी अवस्था में हम 


विपरीत भावों को अहण करते हैँं।” .- ( चिन्तामणि ) 


शुक्लजी की एक बहुत बढ़ी विशेषता यह है कि शुष्क 
तथ्यों का विवेचन करते हुए भी उसमें वे रस भर देते हैं । 
उनके तीक्ष्ण व्यंग्य प्रसिद्ध हैं। अपनी शेैत्ञी में समभाने के 
लिए वे कोष्ठक में अँगरेजी के शब्दों को स्थान देते हैं । और 
इस कारण शैत्ली को व्यक्त करने की शक्ति और भी बढ़ जाती 


' है। भाषा के विपय में वे स्वयं बड़े उदार थे । उदूः के बड़े-बड़े 


शब्द वे अवसर पड़ने पर प्रयोग कर लेते थे। 'ताल्लुक' को वे 


- अपने शद्ध रूप 'तअल्लुक' में लिखने के पक्षपाती थे। इसी 


प्रकार उच्चारण की शुद्धता उनका सवंदा एक शुण रहा | 
शुक्लजी संस्कृत के तथा अगरेजी के उद्धरण भी खूब 
दिया करते थे। गद्य में वे सुन्दर अलंकारों का भ्रयोग करते 
थे। अधिक व्यंग्य में और भावावेश में अथवा ग्रकृति-वर्णन 
में ( भ्रकृति से उन्हें अत्यन्त भ्रेम था ) उपमा, रूपक, उत्प्रेत्षा 


* आदि का अ्रयोग किया करते थे। उनकी विशेषता यह भी 


श्र 
॒ 
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कि उनके अलझ्कार स्वेदा' अर्थोत्कर्प के लिए ही आते थे । 
अलक्कार द्वारा वे अर्थ को पाठक के हृदय तक बिद्य तू-वेग से 
पहुँचाने में स्वेदा समथे हुए हैं। नीचे देखिये कितनी उपयुक्त 
उपमा दी है| 
“सावुकता भी जीवन का अद्ज है अतः साहित्य की किसी: 

शाखा से उसे हम विलकुल हटा तो सकते नहीं। हॉ, यदि वह 
व्याधि के रूप में - पीलपॉव के रूप में बढ़ने लगे, तो उसकी 
रोक-थास आवश्यक है ।” 

- शुक्लजी ने साहित्य के इतिहास, संमालोचना तथा निवंध- 
क्षेत्र में अपना जो स्थान वना लिया है. वह सर्वदा उन्हें प्राप्त 
रहेगा । 


कक वजन जलन मो लकणअमननननतकगनान 


( ३ ) जयशंकर “प्रसाद! 
(सं० ६६४६ से १६६४ ) 
प्रसादजी के जीवन के विपय में हम पहले ही उनके कवि 
रूप के वर्णन में लिख आये हैं। प्रसादजी जितने कवि थे - 
उतने ही बड़े गय्लेखक सी थे--किन्तु साथ-साथ यह सबेदा" 
ध्यान में रखना चाहिये कि वे प्रथम कवि थे और उसके उप- * 
रान्त गयलेखक थे । इसी कारण उनके गद्य .भी कविता के 
समान ही सरस तथा कल्पनापूर्ण हैं । 
प्रसादजी ने नाटक, कहानियाँ तथा उपन्यास तीनों लिखे। 
धचन्द्रग॒प्त) अजातशत्र', 'जनमेजय का नाग यज्ञ', 'स्कंदगुप्त, 
'राज्यश्री', 'ध्रुव-स्वामिनी! आदि अनेक सुन्दर नाटक उन्होंने 
लिखे। प्रसादजी के नाठकों की विशेषता है उनकी ऐतिहा- 
सिकता | दो नाटकों को छोड़कर प्रसादजी ने सव नाटक 


दो 


न 
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इतिहास-से कथा लेकर ही लिखे । 'प्रसाइजी ने प्राचीन युग 
( पौराशिक युग तक ) से कथाओं को ज्लेकर उनमें अपनी रुचि 
के अनुसार थोड़ा-सा परिवतंन करके सुन्दर नाठकों की सृष्टि 
की। हिन्दी साहित्य में नाटकों का अभाव है। भारतेन्दु के बाद 


-असादजी ने ही नाटक लिखे, और उत्तके बाद उतने सुन्दर 


नादक लिखे ही नहीं गये। हिन्दी-साहित्य के नाटक-्षेत्र में 
उन्तका वही स्थान है जो उपन्यास-क्षेत्र में प्रेमचन्द्जी का है । 
भारत की प्राचीन सभ्यता तथा संस्कृति से आधुनिक थुग के 


'पाठकों का परिचय कराकर असादजी ने अतुल्लनीय कार्य किया 


है। उन्होंने उन नाटकों में तत्कालीन देश-काल्न की अबृत्ति तथा 
तत्काल्लीन समस्याओं का बड़ा समावेश किया है.। नाठकों में 
उनके संवाद दशेनीय हैं। साषा का ग्रवाह तथा भावों का वेग 
हृदयहारी है :-- 


“अलका--( निःश्वास लेकर )--इसका में अनुभव कर 
रही हूँ। परन्तु जिस देश में ऐसे चीर युवक हों, उसका पतन 
असम्भव है। मालव-वीर, तुम्हारे मनोवल्ल में स्वतन्त्रता है ओर 
दृदू झुजाओं में आय्योवत्ते के रक्तण की शक्ति है। तुम्हें सुरक्षित 
रहना ही चाहिये। मैं भी अय्योवत्ते की बालिका हँ--उसी 
नाते तुमसे अनुरोध करती हूँ कि तुम शीघ्र गान्धार छोड़ दो । 
में आम्मीक को शक्ति सर पतन से रोकूँगी, परन्तु उसके न 
मानने पर तुम्हारी आवश्यकता होगी। जाओ वीर !”? 


ु “ ( चन्द्रगुप्त ) 


हिन्दी-साहित्य के नाठक-क्षेत्र में प्रसादजी ने क्रांति उत्पन्न 
कर दी। चँगला, अँगरेजी तथा भारतीय प्राचीन नाटक-पद्धति 
का सुन्दर समावेश करके उन्होंने नाठक रचना का आधुनिक 
रूप स्थिर किया, जो अब प्रचलित हो गया दै । प्रसादजी ने 
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!' नाठकों में देश-प्रेम तथा अपनी संस्कृति का प्रेस दशाया है । 
| । धर्म क्या है, उसका कैसे आचरण होना चाहिये, इसका अच्छा" 
[| विवेचन उन्होंने किया है। ब्राह्मण क्‍या है, उसका गौरव किस 
| | । प्रकार के आचरण में है, नीचे देखिये:-- 


; “ब्राह्मण न किसी राज्य में रहतां है और न किसी के अन्न 
. से पत्षता है; स्वाराज्य में विचरता है, अस्त होकर जीता है |. 
|, यह तुन्दारा भिथ्या गये है ? ब्राह्मण सब कुछ सामथ्य रखने 
। पर सी, स्वेच्छा से इन माया-स्तूपों को छुकरा देगा ।”? 


इस प्रकार प्रसादजी ने नाठकों द्वारा भारतीयों में जीवन' 
का रस वहाया। 


प्रसादजी ने जितने सुन्दर नाटक लिखे उतनी ही सुन्दर 

कहानियों भी लिखीं। उन्होंने 'कंकाल” तथा 'तितली” नाम के 

दो उपन्यास भी लिखे। कहानियों के संग्रह निकल चुके हैं, 

जिनमें “आकाश दीप', आँधी' और “छाया” असिद्ध हैं। प्रसादजी 

ने कवितासय वर्णनों, ऊँची भाषा, चित्रोपम शैज्ञी तथा कथा 

के सुन्दर चन्ध द्वारा कहानी साहित्य को चमर्काया। उन्होंने : 
कहानियों में अन्तद्व न्दः तथा चहिह्वन्द्ट! दोनों को स्थान द्या। 

प्रकृति चित्रण का सोंदर्य यदि गद्य में देखना हो तो हमें . 

उनकी कहानियों पढ़नी चाहिएँ, जेसे आकाश दीप” कहानी 

आरम्म करने को उनका एक चमत्कारी पथ है । प्रसादजी की- 

सी कहांनी का अथे तथा अन्त हमें हिन्दी साहित्य में देखने 

को कम मिलता दे। उपन्यास तथा कहानी दोनों में उन्होंने 

समान शैत्ली का प्रयोग किया है। चरित्र-चित्रणु में वे अपने उप- 

58 न्‍्यासों में आन्तरिक विश्लेषण तथा मनोविज्ञान को अधिक 

५ स्थान देते हैं जो कि आधुनिक काल की स्रासान्य प्रवृत्ति है | 
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प्रसादजी ने भाषा का सवेदा उच्च प्रयोग किया है। उन्होंने 
अपनी भाषा को पूर्णतया भारतीय तथा शुद्ध बनाने का प्रयत्त 
किया है। कभी सी उदू अथवा अन्य विदेशी भाषा का एक 
भी शब्द उहोंने श्रयोग नहीं किया। देश-काल के अनुरूप 
भाषा में वे भेद करते आये हैं। अपने नाटकों में प्राचीन पदवियों 
तथा संबोधनों का अयोग वे सबेदा करते हैं। जैसे 'महावत्लाधि' 
कृत”, भट्टारक! आदि | नीचे एक उदाहरण देखिये 

“सौम्य ! अब अवधि पूरी हो चुकी । कुलपति ने मुझे 
गृहस्थ जीवन में प्रवेश करने की आज्ञा देदी है। केवल तुम्हीं 
लोगों को अथेशासत्र पढ़ाने के लिए ठहरा था, क्योंकि इस वर्ष 
के भावी स्नातकों को अथेशास्त्र का पाठ पद्ाकर मुझ अकिंचन 
को गुरुदक्षिणा देनी थी ।” 

भाषा के विषय सें उन्होंने अपना स्तर कभी नीचा नहीं 
किया, हाँ कभी-कभी कुछ सरक्ष ( किन्तु स़वंदा शुद्ध ) भाषा 
का संवादों में प्रयोग कर दिया है। ु 

प्रसादजी ने अपने गद्य में भावों तथा कल्पनाओं का ऐसा 
मेल मिलाया है कि उनका गद्य भी पद्म के समान सुन्दर तथा 
मनोहर है। प्रसादजी उच्चतम कवि थे और राय-लेखन में 
अपना सानी नहीं रखते थे । 
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(४) बन्दावनलाल व्मो 
(जन्म सं० १६४७ ) 


हिन्दी साहित्य के स्कॉट, ऐतिहासिक उपन्यास लेखक 
श्रो वृन्दावनलाल व्मो का- जन्म १६४७ संबत्‌ में फाँसी जिले 


२४४ हिन्दी और उसके आचाये 


मैं मऊरानीपुर में हुआ था | वर्मोजी को साहित्य से स्वाभाविक 
प्रेम है। आप मॉसी में 

वकालत करते हैं ओर वी 
एल्न-एल० वी० हैं। आपको 
संगीत से प्रेम है और शिकार 
ु है से भी । बुन्देलखणड के वन 
ह प्रांत सें आप खूच विचरते हैं। 
आपको अपनी मिट्टा, अपनी 
छ हे प्रकृति तथा अपने पशु-पक्तिओं 

से अत्यन्त प्रेम है | - 

वमोजी ने ही हिन्दी- 
साहित्य को ऐतिहासिक 
उपन्यास दिये जो कि उच्च 
“कोटि के हैं। 'गढ़ कुणढार”, (विराद की पद्मिनी!, 'कुण्डली चक्र! 
'कचनार', 'झुसाहिबजू? 'फॉसी की रानी” आदि आपके भअसिद्ध 
अंथ हैं। “लो मई पंचो लो” आदि आधुनिक पद्धति पर आपने 


. अनेक नाटक भी लिखे हैं। मध्यसारत के तथा भारत के 


मुगल काल से लेकर अब तक के इतिहास से उन्होंने कथाएँ 
ली हं। अपनी कथाओं में उन्होंने पूर्ण ऐतिहासिक तथा 
कल्पना का समावेश रक्‍खा है। ऐतिहासिक तत्वों की खोज 
बड़े परिश्रम से करते हैं । 'फॉसी की रानी? के लिए तथ्य- 
संग्रह में उन्होंने कोई १४ घर्ष विताये और पूर्ण्रूप से आाचीन 
अमाणों को खोज कर ही अपना उपन्यास लिखना आरम्भ 
किया। इतिहास के साथ-साथ कल्पना, भावना, देश-प्रेम, 
शौये तथा चमत्कार का समावेश वर्मोंजी की विशेषता है । 
अस का, तथा प्रेम के विविध पक्षों का सुन्दर विवेचन तथा 


ध बन 
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वर्णन उन्होंने किया है । 'गड़ कुण्ढारः का जो प्रेम-वातावरण 
है वह अद्वितीय है| क्‍या उपन्यास, क्‍या कहानियाँ, क्‍या 
जीवनियों,: जो कुछ आपने लिखा उसमें स्वाभाविकता तथा 
भावाना, कल्पना का पूर्ण समावेश किया है। आपने शिकार- 
विपयक कहानियाँ तथा लेख भी लिखे हैं । वमोजी ने अपनी 
रचनाओं में सर्वेदा कथा तथा चरित्र का सासंजस्य रक़्खा है। 
उनके उपन्यास घटना प्रधान होते हुए भी चरित्र को पूर्णतया 
चित्रित करते हैं । ४ 

शैज्ञी में वमोजी ने चहुत कुछ प्रेमचन्द्‌ का अनुकरण 
किया है। वही स्वाभाविकता, वही सरलता, वही प्रभावपूर्णं 
कोमल लपेट उनकी शैली में मिलती है, देखिये :-- 
ठाकुर ने प्रश्न किया, “कौन लोग हो १? 

४६ तो कसाई ।” रज्जब ने सीधा उत्तर दिया। चेहरे पर 
उसके चहुत गिड़गिड़ाहट थी । 

ठाकुर की वड़ी ओँखों में कठोरता छा गयी। बोला-- 
“जानता है, यह किसका घर है ९ यहाँ तक आने की हिस्मत 
कैसे की तूने १? ५ 

रब्जव ने आशा भरे स्वर में कहा--“यह्‌ राजा का घर 
है इस लिए शरण सें आया हूँ ।” 

तुरन्त ठाकुर की आँखों से कठोरता सरायव हो गई। 
जरा नरम ख्र में वोला, “किसी ने तुकको चसेरा नहीं 
दिया ९” 

“नहीं महाराज !” रज्जव ने उत्तर दिया, बहुत कोशिश 
की परंतु मेरे खोटे पेशे के कारण कोई सीधा नहीं हुआ।” 
ओर वह दरवाजे से वाहर हो, एक कोने से चिपट कर बैठ 


ब्सशात 
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गया। पीछे उसकी पत्नी कराहती, कॉपती हुईं गठरी-सी 
वनकर सिसट गई। ठाकुर ने कहा, “तुम अपनी चिलम 
लिये हो ९”? , (शरणागत ) 


शैजल्ी की इसी सरलता के कारण क्लिप्ट ऐतिहासिक 
तथ्यों को वे रस तथा अभाव देने में समर्थे हुए हैं। उनके « 
संवादों की ( उपन्यास तथा नाटक दोनों में ) सफलता का 
श्रेय भी व्मोजी की इसी शेली को है। मनोवेज्ञानिक 
विश्लेपण, वास्तविकता का पुठ तथा रोसमाँस का विलक्षण 
प्रभाव जो वमोजी के साहित्य की विशेषताएं हैं सब उनकी इसी 
प्रवाहपूर्ण शेज्ञी पर आधारित हैं । अपनी शेज्ञी तथा भापा में 
यथावसर वे बुन्देली प्रयोग भी करते हैं, और इससे स्वाभा- 
विकता और भी बढ़ जांती है। जिस अकार ग्रेमचन्द भ्रापा 
को पात्रानुकूल तथा परिस्थिति के अनुसार बदलते जाते थे 
उसी अकार वमोजी ने भी भाषा के लोच से जल्ञाभ उठाकर 
उसे अपनी रुचि के फर्मे में ढालकर उससे सुन्दर मूत्ति-विधान 
प्रस्तुत किया है। 

शैली की सफलता का श्रेय वमौजी के सरल स्वभाव तथा 
दाशैनिक आंमीण प्रवृत्ति को है । 

जिस भ्रकार प्रेमचन्द्‌ सामाजिक उपन्यास के ज्षेत्र में तथा 
प्रसाद ऐतिहासिक नाठकों के क्षेत्र भें एकछत्र राज्य करते 
थे और करते हूँ, उसी अ्रकार वमोजी ऐतिहासिक उप॑न्यास के 
क्षेत्र में एकछत्र राज्य करते रहेंगे। अब भी वे अपने एक 
नूतन उपन्यास के तथ्य संकलन में लगे हैं ।' 
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राय ऋकृष्णदास श्श्७ 


( ४ ) राय कृप्णदास 
ह ( जन्म सं० १६४६ ) 


, , एक अतिष्ठित अग्रवाल वंश में राय कृष्णदास का जन्म 
।.._* सं० १६४६ में हुआ था। इनके पिताजी भारतेन्दुजी के फुफेरे 
भाई थे। राय कृष्णदासजी ने ६ वर्ष की अवस्था से ही कविता 
हे | >७वछओ ऊरनी आरम्भ कर दी। इस 

४४ ब पथ के अनुसरण के लिए इन्हें 
मैथिल्लीशरण गुप्त से ओरणा 
तथा प्रदर्शन मिल्ला | जब ये 
अठारह बे से भी कम के थे तभी 
इन्होंने एक उपन्यास लिखना 
आरम्भ किया, जो कि पूर्ण न 
हो सका। गुरुदेव की “गीतां- 
जल्ि! की पद्धति पद इन्होंने 
साधना! नाम से अपनी पुस्तक 
लिखी जिसमें गद्य काव्य हैं! 
के छ् आप कहानियाँ भी लिख्ते है । 
# आप पर बंगला का प्रभाव पढ़ा है। 





साधना), 'छायापथ', प्रवाल! ग्य-संग्रह तथा अनाख्या 
भुधांश', आँखों की धाह” आपके कहानी-संग्रह है। राय 
कृष्णदासजी क्ल्ाप्रेमी हैं और कविता तथा कल्पना के 
उपासक हैं। आपने अधिकतर गद्य काव्य-लिखे हैं और आपके 
से सुन्दर तथा सरल गद्य-काव्य अब तक हिन्दी में कोई नहीं 
लिख सका है। आपकी कहानियाँ भी अधिक्तर भावमयी 
होती हैं, वैसे कुछ घटना प्रधान कद्दानियों भी आपने लिखी" 


बनने नवजियण अधि जी किर अफाजल पुल +ला साक्मरी मा 
हर 


१्श्‌्८ हिन्दी और उसके आचाये _ 


हेँ। गय-क्राव्य तथा कहानियाँ दोनों आपने अपनी कवित्वमयी 
शैली में हो लिखे हैँ । उनकी कहानियों में भी कविता का रस 
आता है। प्रसन्नता की प्राप्ति! नामक कहानी में माता-पुत्र झा, 
पिता का, तथा पति-पत्नी का, तीनों प्रकार के प्रेमों का सुन्दर 
सामंजस्य अत्यन्त भावनापूरण है । घर 
राय कृष्णदासजी को शैली अत्यन्त भावपूर्ण है, वे कभी- 
कभो उद्धरणों द्वारा बड़ा सुन्दर प्रभाव उत्पन्न करते 'हं, 
असन्नता को प्राप्ति नामक कहानी के अन्त सें उन्होंने 
“पहल में नेक चलो ब्रजरानी । 
दे ओ अपने सुत को करनी, दूध मिलावत पानी ॥”-- 
सूर का यह उद्धरण देकर वालक छुल्लक के उत्पात्त का बढ़ा 
प्रनोहर प्रेमपूर्ण प्रभाव दशोया है। राय कृष्णरासजी शुद्ध 
तथा उच्च भाषा लिखते हैँ, किन्तु उनके आध्यात्मिक विचार भी 
उन्तकी भाषा को दुरूह नहों चना पाते । वे सदा इस बात-का 
विचार रखते हूँ कि वे अस्पष्ट न हो जायँ । यह प्रसादजी से 
उनका भेद हे । राय कृष्णदासजी भाषा को चपल तथा रेशम 
के समान चिक्करश बनाने का प्रयत्न करते हूं, जिससे कि 
उसका प्रवाह स्निग्व ( 89000 )' तथा सरल हो जाता है, 
ओर उसका प्रभाव चमत्कारी होता है । 
राय कष्णदासनी ने अपनी भाया में सबेदा अलझ्डारों को 
स्थान दिया है--ओर दें क्‍यों न, उनका गद्य भी कविता के 
समान ही कल्पत्ा-भात्रना-असूत हुआ करता दै। नीचे के 
उद्धरण में सरल भापा तथा सामान्य भावों द्वारा प्रभाव 
उत्पन्न करने की शक्ति को देखिये :-- 
“मेघ--( इठलाकरं ) घन्य रे ब्रती, मानो श्रद्धापूर्वक सूर्य 
को वह दान देता हो। क्‍या तेरा जत्ल वह हठान्‌ नहीं हरता ९ 


है थे 


